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PROLOGO

El arte &5 sobre todo un estado del alma
Marc Chagall

En un mundo globalzado como el actual, donde la identidad parece tener fronteras
endebles y las culturas se yuxtaponen cada vez mas, el arte desempeiia un papel trascen-
dental. Inditil es quedames con una Onica definicidn o intentar acercames al fendmena
artistico desde un solo punto de vista.

H arz no sdlo es bellera a través de colar, forma y linea. Tamblén es referente de
identidades, creencias, usos, costumbras, valares o ieas; sin embargo, no necesaria-
mente habla par sl mismo. Na es suficients fa contemplacitn pasiva de una obra para
aprehender todas sus cualidades y explorar sus potencialidades. La didactica y la interme-
diaciin entre una chia y nosotros como plblico resultan elementales para comprender
el Bnguaje de los artistas

Cuando el arte emite ideas o emociones, &5 porgue su autor ha generado una co-
nexidn con sus espectadores, No ohstante, para que ello suceda, pablico y artista deben
comparti una cultura, ideas o expenencias. Entonces, es recomendable conocer los cam-
bics culturales en que el arte se asienta, asicoma bos simbolos y lenguajes, para acercarse
a |a obra artistica de mode mas eficaz

El ibro Historia def arte de Maria del Rosano Farga, en su segunda adicidn, ademas
de presentamos las diversas manifestaciones artisticas a lo largo de la historia de manera
sencilla y practica, tambign nos introduce en el analsi de la obra de ane mnsiderando
ef contexto histdrico de ésta, las cuahdades que I3 hacen vigente en el tiempo y las
mativaciones del artista para su creacion. Al ser un producte cultural, 8l arte representa
manifestaciones tangibles & intangibles que trascienden en el tiempo para ser de inte-
rés de la colectividad. Cada obra refleja una época y &l mamento histdnco en el que fue
realizada, Aparte de sus cualidades téenicas, serdn las instituciones imperantes del mo-
mento, &l mercado, los criticos de arte, entre otros, los que irdn definiendo la vigencia,
ks valores v las aportaciones de las abras artisticas en la historia

H texto también nos guia al observar una obra, y nos acerca a ésta madiante ejrci-
cices de percepcidn visual, adentrandoncs a la identificacian de signos y significados. A
la largo de los diferentes caphtules, aprendamas poco a poco a mirar una obra de arte,
tomando en cuenta los factores espaciales, temporales, sociales, culturales, politicos,
econdmicos, etc. en su analisis, pera, de igual modo, explorands la sensibilidad y per-
CEpCiones espontineas que genera

La segunda edicidn de Histana del Arte & un modelo que pasa de [a transmision de
infarmacitn, al descubrimiento, la descripaidn y el didlogo dindmico y critico para pro-
mover tanto el aprendizaje como el deleite que [as obiras de arte representan

Xavier Recio Oviedo
Universidad Iberoamericana, Puehla
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PRESENTACION

{A quign se dirge este bbro? A los estudiantes de los cursos de Historia del Arte y a
cualquier lector que sea espectadar potencial del arte, es decir, 3 todos

Cuando Sari {Maria del Rosario Farga) me presentt | manuscrito de esta obra, dijo:
*Este es el libro que yo queria tener, el libro que he necesitada para impartir las clases de
Historia del Arte”. Ese es el secreto que guarda entre sus pdginas esta abra: todo escritor
piEensa en escribir aquella que quiere lesr. Sari escribio el lbro que necesitaba para expaner
U5 CUMSOs: por una parte nos exphca la historia del arte, paso a paso, y por la otra realza
esta explicacidin de una manera na sdlo didéctica, sino también amena y agradable

Marla del Rosano Farga Mullor es maestra e investigadora con mas de 20 afios da
expenencia, doctora en iconografla con tesis aprobada con sobresaliente Cum-bude
por la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad de Valencia, Espafia. Con
exte libro, ella nos convierte en viajeros por 12 historia y nuestro companera de viaje es
nada menas que el arte: el arte como magia, propio de la época prehistdrica, el arte
mespamericano, el arte an China, India, Egipto, Grecia, Roma, el arte strusco, el primar
arte cristiano, el arte del klam, el romanico y gotico. Después, el propio arte pasa a definir
b etapa histdrica: Renacimiento, Barmcao, Neocldsico, Romanticemao. El texto trata el si-
gle xix, &l impresionisme, el llamado *arte contempordnec®, un arte gue se nos escapa
por la denominacidn conceptual, propio de nuestros dias. Por altima, el libro aborda
e arle mexicano en los siglos ¥ix y xx, para generar la conexian de la actualidad de las
ohras de arte a través del iempao

De acuerdo con loseph Beuys, "todo ser humano es un antsta® y cada acobn, una
cbra de arte. Pero Sari retoma la frase y nes convierte a todos en historiadores de arte;
a traves de las paginas del hbro aprendemos a ver, a "mirar” &l arte, a descubrir los se-
eretos que guarda cada pleza para los ojos preparadaos, mas adn, nas obliga a colabaorar
eoin ba escritura, con los artistas, los historiadores, a convertimeos an espectadores ideales
del arta, y también, en artistas. Los capftulos inician con un diagrama conceptual qua
tiene dos objetives: enlazar el nueve tema con el lema anterior, y resumir, siempre desda
b perspectiva de [a historia dal arte, los conceptos, épocas y ejemplos del nuevo tema
Cada uno de los capltulos estd acompanado con numerasas Bustraciones que reflejan
y eemplifican con detalle las kecturas. De esta forma, la ensefianza practica se cambina
ton la indagacién histdrico-artistica para ofrecermnos un panorama comprensiva y com-
prensible de | histona del arte.

LPara quign estd escrito este libro? Ressto la tentackin de contestar a la pregunta can un
enfatico |para todes! Basicaments esta dirigido a todos Ios estudiantes de Historia del Arte,
pera si continuamos con la frase de Beuys y resulta que todos somos artistas, tendré que
mgresar a la primera respussta con la que empecd y confirmar que sl, que el libro esta escri-
to para todos: para cada uno de kos lectores que tenga la suerte de tenerlo 2n sis manos.

Maribel Vizquer Lorenza

UMNARTE: la Universidad del Arta
Directora académica
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INTRODUCCION

Al realizar esta nueva edicidn, se consideraran las sugerencias y 2 hicieron las actuali-
raciones y precsiones solicitadas por los docentes de Historia del Arte de dstintas ins-
tituciones que se han servido de este fhro coma su principal herramienta pedagégica

Asimismo, s escribleron cuatro capltulos nuevas: El arte en China, B arte en India, E
arte etrusco y El arte mexicano en los siglos xody s

Cada unidad presenta un mapa donde se indican los lugares donde se degamollaron
las estilos o movimientos artisticos con mayor fuerza. A su vez, cada capltulo inicia con
un diagrama conceptual que sintetiza su contenido, seguido par una intreduccdn y N3
linea de tiempo

Esta edicidn se ha enniquecido con modificaciones que trascienden el Ambito temati-
o, pues ahora la obra tiene un dsefo mucho mas atractivo y diddctico, que respande al
ohjetive de convertir &l medio de estudio dal arte en un fin artistico en i mismo, es decir,
el ibro como objeto de arte,

Una novedad de esta edicidn = que cuenta con un manual de actividades en linea,
listas para ser implementadas en clase o en casa para practicar el método de acercamiento
al arte. Esta hemamienta (deponible en wiww.pearsoneducacion.net/farga) presenta
diferentes tipos de actividades, encaminadas a reforzar el aprendizaje del contenido tema-
tieo y fomentar su apbcacidn. Su nivel de complejidad va desde la comprension e identifi-
cacion de caractersticas estilsticas de las diferentes comentes que se han suscitado en la
historia del arte hasta la apreciacion y disfute de las obras, pasando por la identificacidn
& intermelacion de factores sociales, histdricos, culturales y personales del contexto en que
fueran creadas.

Asl, libre y manual mpresentan una propuesta dindmica que no solaments asistird en
la interpretacidn y el andliss, sino que también fomentard ka mejora de otras habilidades
eognitivas en los alumnos y el lector en general.
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CAPITULO 1

Introduccion al estudio de |a obra de arte

Ver la obra
de arte 5
B significada de
antes de mirarla b abra de ante
B oficio
= de historlador
del arte
Mirar para ver

Introduccion al L oo

estudio de la
obra de arte

— Signo y significadeo

—  Definicidn de estila
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Lina obra de arte es el resultado de miltiples factores que reflejan la visidn del mundo de su respec-
tivo autor y constituye un tesoro incalculable para entender la cultura donde fue creada. La tarea
primordial del historador del arte es el estudia de las obras de arte en sus diferentes ramas, a fin
de efectuar su valoracitn artlstica e histdrica, ademas de difundir el valor de aquéllas y procurar su

conservacién adecuada.

Ver la obra de arte antes de mirarla |

El significado de la obra de arte

Para comprender una obra de arte es necesario analizarla a par-
tir de tres niveles de significacian:

« La motivacidn que impulsd a sus autores o promotores
a crearla

+ la vigencia gue conserva a través del tiempo debido a
sus cualidades

« La vision del mundo particular del contexto histdrico en
el que fue realizada.

Ly wnge plads epncaneids da Marks

= =5

Malzvich, Cuadio hanco aobie fongs blaacs

El valor de la obra en su época

Las dos imagenss de esta pagina san mpresentativas de su dpaca.
Es decir, af eontexto histdrico an el que se prodisjermn constituye un
primer nivel de significacidn para comprenderias. La inmacuiada
concepcidn de Maria es ejlpmplo de un tema que se destaca de
mide singular a partir del Concilio de Trento, hecho histdrico 2n &l
que se subrayan, de forma apasionada, las virtudes de la Virgen y,
sabre todo, su maternidad virginal, ko cual se dio como espuesta
a la postura del Protestantemo que no oee en su dminidad. La
obra de Kasimir Malevich, por su parte, 52 ubica en |a etapa de
exparimentaciones en el campo de (a pintura gue desambocard en
2l desarmlio de |a abistracoidn. Para esta comiente no fue suficente
con haber liberado el arte de toda referancia temitica y objetiva;
&n 5u afan por comertirla en el mas purmn de los lenguajes, en pura
pintura, de manera progresiva restringid las formas a elememtos
geamétricns cada ver mas sencillas y en menar ndmem, y el color
a tomos bisens muy determinados, sin meazcas,
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Al final, el proceso se convertird
en un ejercicio de misticismo pic-
térico en el que sdlo se requiere la
pureza total, cuyo Ultimo escalén no
podia ser otro que este cuadro blan-
cn, es decir, jla desnudez total, la
m=encia, la nada, el todol Asi, Cua-
dro blanco sobre fondo blanco stlo
pusde entenderse en ese contexto
de experimentacion artistica al que
estamos hacienda referencia,

Motivacion del creador

Un tercer nivel de significacion de la
obra artlstica bo ofrece la identifica-
cidn de las necesidades materiales,
espirituales o de otra indole que, en
su momento, llevaron a su creacian.

Lo anterior puede apreciarse con
toda daridad en el Monasterio de Weruels. Como todo convento
cisterciense, &ste nacld con una finalidad muy concreta; senvir de
cemte ecpiritual a una comunidad en la que se ejercitaba con
rectitudd la norma monastica del ors et labora (eza y trabaja),
predicado por San Benito, fundador de la abadla de Aniano,

Asl, &l monasterio, se construyd de acuerdo con un esque-
ma cjuee e repitid en todas a5 abadias cistercienses europeas de
l2 época. Esta, que &5 una caracteristica intrinseca a todo obje-
to, puede alcarzar en ol arte un valor de trascendencia suparior
cuando el objeto artistica mantiens, a través del tiempo, la cua-
lidad de responder a las necesidades materiales y espirituales de
nusyvas civilzacinnes.

En &l Monasterio de Veruela, la fundidn que motive w cons-
Fuccidn 2 ha transformada de forma extraordnaria eon el tempa
y &5 |a que ha permitide su consenacian, pues sus expacios han ad-
quirido nueees funconalidades coma centro de atraccidn oultural
ol |a regifin en que se asienta: espacio de jornadas musicales y con-
dertos, sala de exposiciones temporales, musen del vina e, induso,
seda temporal del Museo de Arte Contermpardnen de Aragan.

S ducta, a bellera monumantal dal edificio lo comdarte &0 una
ohra maesira que, par S misma, podria explicar s supervivencia

Lo anterior lleva a destacar |a labor de aquellas institucio-
nes plblicas y privadas que kan sido capaces de revitalizar ssas
obras con un nsevo atractivo, adaptdndolas a funciones de la
#poca contempordnea can el objetive da sertibilizar a Ls socie-
dad sobre su valor artfstico y cultural.

Esto, por desgracis, no s la constante en la historia del arte,
pues puade oormr que la reinterpretacidn de |a obra en épocas
distintas a la que le disson ongen no suponga s mevitalizacian, aun-

Monasiens de Wrwels, Tarapoes, Aragphn, sigios U-i0i

CARTULD
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gue sea con significados distintos, sina
Io opuesto: su destruccidn, Un gem-
plo son los textos de Malevich escritos
en defensa de ks pintura abstracta -en
Ios que conceptualiza su propia obra-,
los cuales fueron totalmente desecha-
dos por la ideologla nazi, que conside-
m las vanguardias como un ane dege-
rerado que debila ser destruida,

En sui afan por escandalizar a la so-
dedad y a la clase burguesa, los artistas
de las vanguardas que florecieron en el
periodo de entreguerras (1921-1945)
arganizaron exposciones de arte de-
generado, la mas importante fus |a
de Munich en 1937, con obras de los
grandes pinfones de la época. Los nasts
destruyemn mas de 650 obras de ale-
dedor de 112 autores.

La vigencia de la obra

Un segundo nivel de significacidn para entender [a obra de arte
se crea a lo largo del tiempo entre ésta y los espectadores de
distintas épocas. En muchas ocasionss, &5tos no reconacen en
alla su significado original, pero encusntran otros, logrando con
ello que la obra continde vigente a la largo del tiempa.

Influye, en primer térming, ks propla calidad de la abra, ya
sean sus cuslidades téonicas o su potencial simbdlico, sl comao
odos aquellas medios que hacen posible su pervivenca y que
muestran [a capacidad de la saciedad para valoearla y disfrutarla:
b misens, of raconocimienio al patrimonio artisticn da cada pals
y regitn, ks educacidn de la comunidad y las institudones que la
hacap posible, elodtera,

El oficio de historiador del arte

La tares primordial de este experto es valorar histdrica y ar
tisticarnente (3 obra. Ella supone, en principio, un trabajo de
astudio, |o cual constituye |a esencia de su misidn profesional,
aungue también figuran entre sus competencias difundir el va-
lor de |a obra y procurar su adecuada conservacidn. Analicemios
tada una de estas tanmeas:

Elestudio del objetn artistico. S fundamenta en una me-
dolog(a rigumsa, que convierte |a historia del arte an una den-
da El proceso, que suele ser complejo, consta de dos fases funda-
mentales: &l acopio de informacion documental y biblingrafica y e
andlisis formal de ka obra.
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La primera fase =& suele denom|-
nar estado de fa cuestidn, y consiste
en recopilar toda la Informacién acer-
ca del objeta de estudio, Esta aparta-
otn documental constituye una ayu-
da extraordinaria, pues proporciona
datos que permiten resolver muchas
dudas histdricas de la obra en sl

la segunda fase es esenclal y
abarca, an caso necesario, la cata ar-
queoldgica y, sobre todo, el examen
exhaustiva de todos aquellos porme-
nores del lenguaje artisticn de cada
disciplina, lo que en el proxima capltu-
le llamaremos su morfologla.

Con base en el estudio de los ele-
mentos formales se deducen los fun-
damentos para hacer un juicio estético
y, por tanto, de valoracion de calidad.
Ademas, desde el punto de vista hista-
rico, se puede profundizar en la obra
del autor y, o mas iImportante, efec-
tuar eamparaciones o descubrir solu-
ciones concretas que contribuyan de
manera sustancial a responder tantas
o mas didas histéricas que las aparta-
das por la investigacin documental.

Cabe aclarar, sin embargo, que
& historiador de arte no e$ salo un
documentalista, porgque sus julcios y
valoraciones no dependen de made
auclusive del estudio de archives. Su
verdadera labor es confrontar y confir-
mar o no, con su valoracidn artistica,
los eontenidos investigades. Ténga-
58 @n cuenta gque los documentos no
empre son auténticos y que su intar-
pretacidn en ocasionas resulta subjeti-
va o confusa. Con frecuencia algunas
hipé&tesis farmuladas desde un estudia
documental han sido refutadas con
acierta por el historiador de arte que
recurre al analisis in situ (presencial).

Un ejemplo de lo anterior es la
polémica desatada en la época con-
tempordnea en torno de la Mezguita
de Cordoba, construjda en tempos da
Abderramin |, Esta abra fue disefada
con un haram (patio interior cubierto),

INTRODUCCION AL LENGUAJE ARTISTICO

Mueguita e Cidvdoda. Vet el o

cuyo ndmero de naves despertt una
polémica entre la historiografia fran-
cesa y la espanola que estudlaron el
monumento. La primera contaba con
b prestigiosa participacién de aspe-
calistas coma Lévi-Provencal y Elie
lambert, quienes se basaban princi-
palments en datos documentales. La
histariografia espafiola, por su parte,
dsponla de estudiosos tan afamados
oma leopoldo Torres Balbds o Ma-
ruel Gémez Mareno, y defendia atra
hipotesis fundamentada en el estudio
formal del monumento.

La pnimera, apoyada en datos do-
cumentales, afirmaba que &l haram
contd originalments con nUSve naves
y luego, en tiempos de Abderraman |,
se agregaron dos mas. La historiografia
sspafiola, basada en el estudio formal
del monumento, sostuva la tesis de gue
las once naves existian desde el princi-
pio de la edificacion. Las fuentes con-
sultadas dieron pie a interpretacionas

www.FreeLibros.me

opuestas respecto de un problema de
la historiografia del arte.

La difusion del estudio es |a se-
gunda tarea del historiador de arte.
Lina vez que concluye su investigacian,
da a conocer sus conclusiones, lo cual
puede lograr a través de congresos,
coloquios o cursos que faciliten la cul-
minacion del trabajo con su publica-
cén. Esta debe hacarse an la medida
de o posible, pues el especialista debe
privilegiar coma una norma la gene-
rasidad intelectual para compartir sus
andlisis, hallazgos y reflexiones.

La publicacitn del estudio implica
un ejercicio de honestidad profesional
mespecto de la autorla de todos los
datos mencionados en el texto, para
o cual se deben citar las fuentes de
donde fueron tomados, t@anio en |os
apéndices como en las notas de pie de
pigina o en la bibliografia.

Otra forma de difusidn son las
obras generales, los estudios de ar-
tista, |a elaboracién de manuales y la
propia actividad docente a la que se
dadica la mayoria de los especialistas.

La conservacion de la obra es
una actividad propla del hstoriador del
ate, ya sea con una participacian di-
feCla, COMO OCUrre con los restaura-
dores de piezas pictdricas, escultdricas
o de museo o indirecta, como en el
gfemplo de argquitectura gue citamos.
En este caso, las |labores suslen ser res-
ponsabilidad de un amuitects restau-
mador, pero la tendencia mas sensata,
y que por fortuna se va imponiendo
en la actualidad, es facilitar esta fun-
cén con la intervencién de un equipa
de espedalistas, entre los que figuran,
ademas del arguitecto, arguedlogos,
petrélogos, gedlogos y, por supuesto,
el historiador del arte, con lo que se
contribuye a evitar los abusos & inco-
maceclanes que se praducen por la falta
de asesoramiento histdrico y farmal.
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Aprender a mirar

Mirar para ver

Para saber “leer” las imagenes es indispensahle comenzar por
aprender a mirar, porque mirar una obra arquitectdnica, pic-
térica, escultdrica o de otro tipo no se reduce a contemplaria
y decidir si gusta o na gusta, segiin ciertos criterios subjetivos
de belleza. Por lo general, detrds de cualquier imagen existen
muchos méas elementos de los que se aprecian a simple vista.
Hay colores, formas, luces, materiales, simbolos escondidos, un
orden de las figuras, una relacidn entre sus elementos que quie-
re decir algo. Cuantas més veces observemos una imagen, mas
elemantos descubriremeos.

Coma ya hemas Indicado, valorar en forma correcta una
obra requiers un proceso de formacién, Este supone bdsica-
menie tres fases o momentos determinantes. En primer hgar,
se debe saber interpretar su lenguaje; es decir, se debe saber leer
en las imagenes, descubriends sus mersajes y las intenciones de
su autor. En segundo lugar, se debe conocer la morfologla espe-
dfica con la que construimos este lenguaje; es decir, identificar
los alementos inherentes a la expresidn
pictdrica, escultdrica, arguitectonica y de
otras manifestaciones antliticas como la
fotografia, el cine, o el cémic, gue tam-
bién debemos considerar como discipli-
rias de las artes plasticas,

En tercer |ugar, debemos conocer al
mamento histdnco en que se desarolld |a
obra de arte, pues &5ta no tiens mayor
sentido fusra del Ambito de su dpoca,
con kas candiciones soclales, culturales y
econdmicas en que cobrd vida,

Todo ello va fortaleciends la forma-
adn del espectador que, una ver gque
ha educado de manera conveniente su
sersibilidad, esta en disposicidn de con-
wvartirse en un digno receptor de |a obra
de arte.

Virgen da Ostig Brasing, en Liena

Percepcion visual

Por ditima, es impaortante k& percepcidn visual, constituye una
de los procesos esenciales en la valoracidn de |a abra de arte,
ya que permite delimitar todos los elementos farmales que |a
integran. No stlo con una percepeidn adecusda de la forma se
mmpleta un estudio artistico, pero es incuestionable que en un
campo como el del arte, su aportacidn es primordial.

Signo vy significado

Una obra de arte no tendrla sentido si no comunica algo. E sig-
nificado es basico en su interpretacidn debido a que los diversos
signos y elementos otorgan un concepto espacfico a la obra de
arte. Fl signo es &l cddigo de sefiales universales, el significado
e5 la explicacidn de esas sefiales universales

Definicion de estilo

Cada época tiene premisas econdmicas,
sociales, paliticas y culturales especifices
que imponen algunas tendencias comi-
mes 3 Su expresion artistica. Para estudiar
y dasificar [a historia del arte se han de-
finido una sere de estilos arfEhioos pam
agrupar las obras afines que corfespon-
den a un tempo y espacin espadfica.

Determinar el estilo &s muy importan-
te para agilizar ks sistematizacidn y estudio
de |as obras de arte, pam monstituye un
aiterio muy relativo. No exdsten fronteras
exactas entre un estilo determinado y el 5
guiente, ni en &l iempo ni en el espacio. El
estilo se conforma por las caracteristicas
genarales de una dpoca.

Educando la sensibilidad

Hay orasiones en que la representacidn
artistica provoca Lina emocidn o una sen-
sacitn en el espectador a través da lo que
ruestos sentidos son capaces de captar

de la realidad tal como la vemaos. Algu-
nos estios buscan |a representacidn real
de las cosas como en los casos de la pin-
tura renacentista y del impresionismo.

www.FreeLibros.me

El arte como simbolo

El arte 58 apracia como simbalo cuanda
la imagen tiene un segunde significada
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[hesfarpche, Elecucin de . jane ey

acemas del visual. Cuando la obra remite a alguna cosa o con-
cepto se convierte an un simbalo que representa a su referente
Lo simbélico no salo representa & significadn de alga, sino que
al reprasentario da |a idea de tenerlo presente. La mayar(a de las
regresentaciones mitoldgicas o rebigiosas entrafan un simbolis-
e implicito &n su répresentacion,

El arte y la historia

El arte se relaciona con la histora cuando a través de la imagen
58 pretande exaltar, propagar o divilgar un hecho histdrica. Los
cuadros de historia tan caracteristicos del sigho xx poselan a
menido esta intencionalidad. Un eemplo distintive de pintura
histarica, en el que se exponen planteamientas mmanticns que
eyncan con nostalkgsa épocks precedentes, &5 la que repecenta a
Bne Grey, nieta de Enrigue Vi, quen sube al trono de inglatérra en
1553, a la muerte del joven ey Eduardo V1 58l llegard & reinar
rueve dias, pues fue depussta por la reina catdlica Marla, quien
verla en su condicidn de protestante una randn para la traicion y
|3 condena & muerta.

Arte y sociedad

Con frecuencia, al arte se e asocia un sentido propagandistion
de un determinado poder politico, religioso o econdmico, que
influye de manera visual en ls sodedad, lo que demuestra no
sélo la grandilocuenda de su poder sino, en ocasiones, algunos
de sus componentes ideologicos. Se puede decr que, Bn Su Gran
miayoria, las obras artisticas tienen este componente, pues prac-
ticaments, con excepaddn del arte contempordnen, que surge de
b espontaneidad y la libertad del creador individual, el resto
o lers estiles y movimientos artisticas se ha movido an funcidn
de un mecenazgo gue sismpre ha buscado su exaltacion an la

abra de arte, lo mismo |3 monargula, el dero o, mas reclente-
mente, los grandes poderss econdmicos. Por ejempio, la época
del absalutisma fue propicia para que se emplearan las diversas
manifestaciones artisticas coma un instrurmento de propaganda.
La arquitectura an ese periodo cobird un entrme protagonismo,

Arte y religion

La relacion entre arte y refigitn es evidente. A traves de la obra
artistica, los poderes religiosos buscan provocar en el especta-
dor un sertimiento de devocidn y fervor mistico en consanancia
con las creencias concretas de una doctring determinada. Por
supuesto, también en este caso existe un importante compo-
narte propagandistice.

Un ejemplo es la Catedral de | eon. Como edificio gético,
&sta se inscribe #n un momento de la Baja Edad Media en &l
que e produce un certo cambio en las manifestaciones ca-
racteristicas del cristiansmo que tiende a  acentuar ia huma-
nizacidn de una religidn comao la crstiana que, por influencia de
algunas cormentes de persamiento necplatdnicas, identificara
a Dies con la lur. Aungue esta idea se habia desarrollads ya
£n épocas anteriores, cobraria tal protagonismo gque gran parte
de las innovaciones técnicas de este periodo arquitectdnico se
orientaron a lenar de luz los espacos interiores. 51 a eflo se afiade
que esa uz tiene una apariencia kreal por efecto del coladdo
de las vidrieras y que, por otra parte, en el interior de ese es-
pacic gravitaban los efluvios del inciersa, titilaban kos regplan-
dores de las velas y tronaba, impanente, la misica dal drgano,
&5 de imaginar que este comuko de sensaciones sobrecogiera el
animo, incluso del mas escéptico de los creventes.

De todo lo anterior, podemos deducir gue |a interpretacion
esta condiclonada por una serle de factores que constituyen la
naturaleza esencial de la obra de arte y que, por lo mismo, con-
figuran la estructura basica del estudio de la historia del arte,

En primer trming se hallarla la propia obra en si, con
toda su proceso creativo, sus elementos formales, sus cadi-
gos iconograficos, sus téonicas y la personalidad de su autor
Asimismo, habria que considerar, entre otros factomes, el mo-
mento histdrico an al que se craa, su contextn cultural, su
estrictura social y los componentes scondmicos que hacen
posible sl mecenazgo de la obra.

Por (itimo, estd la capacidad da recapcidn actual, que pas-
mite que |a obra continde viva en la percepcion de los sucesivos
espectadores que |a van contemplando a lo largo de los sighos
En este caso habria que contar con todos aguellos elementos
que permiten disfrutar la obra, conservarla 8 inclise recuperaria
sl &5 necesano, asl como aquellos otros que nos permiten sequir
descifranda sus claves y valorande sus bondades, lo cual sélo e
posible con una cierta formacidn dal recapter y una adecuada
educacitn de su sensibilidad. @
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Teoria e historiografia del arte

El arte a través
de la historia

rostia Las tendenclas

e historiografia
his rificas
del arte

La abra de arte

¥ su época
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H arte &5 un lenguaje que actia como medlo de comunicacian social cuya finalidad es transmitir
un significade que influya en el espectador de su época por medio de la aportacion de ideas, el re-
flejo de la realidad, la creacidn de fantasias, asl como la provocacién de emocdones y sentimientas,
de alll, la trascendenda de la historiografia del arte. En este capltulo, se revisardn las respuestas
gue sobre la esencia del arte se han ofrecido desde distintas disciplinas y en diversas culturas.

El arte a través de la historia |

Fildsofos, artistas e historiadores sa han
preccupado a ko largo de la historia por dar
respUesta & la pregunta; jqué es el arte?

En la Grecia clisica e o consideraba
expresian sublimada, pero fiel, de la reali-
dad, asl como reflejo de la bellera Ideal a
partir del estrictn cumplimiento da eglas,
normas y proporciones determinadas,

Este conceplo, amparado en la bis-
gueda de un ideal establecido y norma-
tvo de belleza, se repite en la Ristora
tantas veces comao vuehe a revindicarse
el valor del arte clésico, como en la épo-
ca del Renacimiento o a finales del siglo
wutll, an pleno auge neoclisicn.

B dizcctrly de Mirdn

La Edad Mexdia, no stlo carecid de teo-
rias acerca de las artes visuales, sno que,
con mucha frecuencia, culpd al arte de pro-
ducir ldodos, o cual y dada |3 mentalicad
profundamente ehgiosa que define esa
época, provocd una de las tendencias més
fuertements iconodastas de la historia. Du-
rante este periodo el arte se convirtics en un
instrumentn para henrar a Dios, su capaci-
dad para inspirar la devocion en & oeyents
era bo que e olorgaba 1 maximo valor.

A partir cel siglo xx todas [as inter-
pretacones del concepto de arte, diferen-
tes entie 5, pero miuy estables a ko larga de
suis respacivos penodos, se disiocan de ma-
pera definitva an Un subjetivismo plena,
consecuanda dal surglmiento de multitud
de mowmientos artistioos

La valoracion del artista tampoco
ha sido s misma en las diversas etapas
histéricas. Em la dpoca clisica y en la
Edad Media la labar artistica (la techne
de ot griegos, ars para los latines) era
corsiderada una mera actividad artesa-
mal y sus autores no tenian méas relevan-
cia que un carpintero o un buen agri-
cultor. En el Renacimiznto se le empezd
a reconocer como una tarea intelectual,
inchse an 8l pariodo barroco, este mé-
rita adn no s2 habla conseguido an su
totalidad. En ése 'y en los subsecusntes
periodos artistices |os mecenas jugaron
un papel decisivo en la valoracidn y re-
conocimianto del artista

Enla época modema aparecid la fi-
gura del autor independiente cuya labor,
totalmente libre, pretendid desprender
s8 de cualguier tipo de mecenazgo.
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Los conceptos de artista y arte de-
penden dal comtexto social & histdrico, A
23 relatividad hay gue sumar of criterio
asignado por los propios seleccionadarnes
de las obras corsideradas importantes
a lo largo de la historia: criticos, histo-
riadores, coleccionistas, curadores o ks
propics artistas, cuya abeccibn siampre
sard incompleta, convencianal e incluso
caprichosa, an el peor de los casos

Mo obstants asta vabor ralativo, las
obras poseen una virtud trascendente
que las mantiene vivas a lo Brgo de los
tiglos, o gue las hace provocar |a ad-
miraciin y el disfrute de los distimtos
smpectadores de una u oira etapa de la
historia.



Asi que, fuera incliso de su contexto histdrica, jdinde es-
taria entonces su valor: en su perfeccidn técnica, en la emocian
que suscitan, en una determinada emulsidn de nuestra sensi-
hilidad, en una interpretacidn de los valores que consideramaos
universales, en la originalidad, en su innovacidn técnica, en la
sorpresa, en el [uego, en la admiracidn?

Todo ello es fundamental, pero quiza sigan vivas porgue el
objeto de arte no es una parte de |a historia, sino que & mis-

CAPITULD 2
Tearia = hivtariagrafia del arie

ma e historia. Su capacidad de traspasar su #poca y de seguir
influyendo en las generaciones posteriores ko convierten &n un
hecha histédrico y le otargan un valor trascendente.

Lo anterior explica cémo valoramos &| arte, pero no gué es
en realidad. Abordar esta empresa parece imposible, y ademdss
mmpocn seria deseable que se pudiera definir de forma concre-
ta, puss ello anularia toda su complejidad, riqueza, variedad y
subjetrvidad.

Las tendencias historiograficas

Lo que ha resultada méas sencillo para los expertos es establecer
oué es [o principal al momenta de evaluar una obra de arte,
otorgandole, a partir de ello, su mayor o menor relevancia es-
tética e histérica. Fsta forma de valorar ha cambilado mucho a
lo largo de |a historia, lo que configura |as distintas tendencias
histariogréficas de la historia del arte.

La historia del arte tiene sus primearos sequideres en la an-
tigua Grecia. Asl, conocemas los nombres de lendcrates de Si
citin, autor del siglo v a.C., sequidar de Lisipa coma escultor y
eonsiderado par algunos el padre de |a histornia del arte, y de su
discipulo Antigona de Caristo o Duris de Samos. Incluso, sabe-
o que Flldstrata Lemnio escribld acerca de la vida del anista
Apolonio de Tiana. Més adelante destacs la labor historiografi-
ca del lating Plinio el Viejo. Su aportacitn y estilo bos describié
miucho tiempo Giongio Vasar en su obra Vidas, donde, coma
el propio autor indica, recoge al moda de Plinio, [a vida de los
grandes artistas del Renacimiento contemporaneos suyos,

Sin embargo, una histodografia dal arte sstematizada con un
derto rigor sblo 1 plantes a partir del siglo X, en pleno Siglo da
las Lisces, con la obra del amuediogs alemdn ). ). Winckelmann,

Histaria del arte en la antigdedad (1764), gue suele considerar-
e gl primer eslabén de [a nueva cisncia.

Aun i, habra gue esperar e siglo xix para que la disciplina
=& [nstitucionalice coma matenia clentifica. Fn ese sentido, Burc-
khardt, can su obra La cultura del Renacimiento en fala {1860)
y Talne, con su Filosoffa def arte (1865), establecen una primera
postura metodoldgica, fusrtemente asentada en la moda posi-
tivista dal momento.

A finales de ese mismo siglo s, se impone la primera de
las grandes corrientes histariogrificas de nuestra disciplina: e
formalsmo. En alla se defiende el arte como forma, en wun m-
pulso intelectual por deslegitimar las tendencias idealistas defi-
vadas de |a filosoffa de Hagel y que entendlan |a practica estiti-
3 COMD una expenencia sentimental; postura que también
defienden los romanticos, Para los formalistas, més vinculados
& la filosofia de Kant, el arte sdio se manifiesta a través de una
forma, por lo que la experiencia estitica és una experiencia de
o formal. Sus principales representantas son los mismbros de la
llamada Escusla de \Viena y, en especifico, autores coma Riegly
Waifflin y el francéds H. Focillon,

Musni del Louwe, Parls, Franeia
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Es indiscutible que ka forma comao tal
tiene una importancia decisiva en &l ané-
ksis y estudio de la obra de arte y, desde
luega, los campos de la experiencia e+
tética y de |a investigacidn en |a histaria
del arte no podrian levarse a caba sin un
adecuado andlisis de la forma. Pero es
igualmante cierto que atender sdio este
aspecto dejaria incompleto el estudio de
la obra, debido a que ésta no puede di-
sociarse nunca de su funcian.

Par ello, en oposicion al positivismo
y al formalismo imperantes en & trénsito
de los siglos xx al xx, se desarrolla una
nueva corrlente cuyo principal objetivo
&= determinar el significads de las artes
visuales. Fl estudio surgido de este plan-
teamiento lo |lamamos iconografia, y
sus principales representantss son reco-
rotides historiadores coma E. Panofsky,
E Gombrich o B Wittkower.

La iconografia propone establecer tres
riveles de interpretandn en @l andlisis de
cada obra: 8} distinguir lo representado (ni-
el presconografioo); b) encontrar el tema y
sies valores smbalicos, alegdricos, etc. (nived
conografico) y o identificar el significada,
= dexir, los conceptos, ideas y valoms, gue
se intentaban transmitir {nivel iconologico).
El andlisis, que por supuesto no excluye su
apartado formal, ha resultado esencial en
I evolucién metodoldgica de fa historia dal
ate, 3 pesar de que en algunos cases pue-

INTRODUCCION AL LENGUAJE ARTISTICD

de resuiltar un tanto limitade, en particular
por [a ausenda de algunas fuentes (sobre
todo literarias) que nos permitan averiguar
d significado de la imagen,

Tambbén sa ha desarrollado uma in-
terpretacidn histarica del arte desde los
presupuestos del materialisma histdrico.
La aportacidn marxista a la historia del
arte ha ennquecido la histonografia con
una visidn vinculante de la obra con la
estructura econdmica, social, politica y
cultural a ko que se ha llamado la sociclo-
gla del arte, cuyos miembros mas conoci-
dos son A, Hauser y B Francastel.

For lo tanto, esa perspectiva tiena
en cuenta el ciclo vital de toda obra de
arte: surgida en el seno de un determi-
nado contexto histdrico y revivida por el
espectador en otfos tantos y sucesivos
contextas hstdricos

En eco sentidn, e consideran las
circunstancias coyunturales que hicisron
posible la obra, sus mecenas, el pablico
al gue se dirige, las crcunstancias poli-
ticas, la ideologla predominante con su
imencidn propagandistica, entre otros
slementos, pera también se estudian |os
aspectos gue hacen viable su superviven-
tia en el tiempo: los museos, la forma-
cidn del piblico y su sensibilidad para la
proteccidn del patrimanio, las clrcunstan-
cias pcondmicas gue hacen realidad este
fandmena, & factor mercada, etcétera

La aportacidn de la iconografla es
imprescindible, como lo es la de a vi-
ddn de la historla desde la perspectiva
del materialisrmo histdrico, aunque, por
supuests, A esta propuesta debe afadir-
w #n 8l andlisis de la obra, |a valoracién
formal y |a iconografica.

A pesar de todo, la historiografia
no era suficientes para interpretar en su
totalidad la obra de arte. De esa mane-
@, SUrgen nusvas comentes, como |a
micologla del arte, que derivarla en dos
tendenclas: la psicologla del autor, que
explica la obra a partir del cardcter, de la
Imspiracién o de los avatares vitales del
artista; y aquella otra que se preocupa,
miks bien, de la psicologla del receptar,

De la primera tendencia, ia obra de
A Huygue constituye un buen gjemplo, y
de la sequncha, toda b teorla de la percep-
citin, desarmollada con innegables aparta-
cianes por |a Bamada Escusia de la Gestalt
CUyo representante mas conocdo fue R
Armheim. En cuslguier caso, e msulta-
do es parcial y excesnamente mecinico,
peetendiendo esolver el proceso artistico
eome Un resorte psicolégico aslade, ya
sea del autor o del espectador No obs
tante, su contribuddn es positiva pargue
desde el estudio de la percepcidn se han
aportado andlisis muy entiquecedores, s|
béen a menuds se exeluye el contexto al-
tural que mdes a a obra de arte.

La obra de arte y su época

S &l arte, coma queda demastrado par el estructuralisma, as
un lenguaje, tiene una funcidn primardial: |a de actuar como
redio de comunicacian. Pero, como también demuestra la
sociologla del arte, el arte es un hecha social, lo gue nos
levarla mas lejos, pudiends sfirmar que & arte s un me-
dio de comunicacidn socal. Y ésa es su finalidad principal,
pues, ante todo, la obra de arte tiene un contenida, tal y
tomo |a iconografla sefiala, es dedr, un mensaje que ha de
legar al espactadar, utilizando los alementos propios da su
lenguaje, gue podemos estudiar madiante el andlisis formal
de |a obra y de su reparcuticdn sabre una clerta percepcitin
del abservador.

De lo anterior se deduce que todas las corientes me-
todolédgicas estudiadas tienen un papel trascendente en la
interpretacion de la obra de arte, pero que el protagonismo
primordial enase andlisis lo desempefia al historiador ya que,
por encima de todo, la obra es un producto de su época

Par lo tanto, &n primera instancia, [a finalidad del arte,
su objata, a5 transmitir un significado que influya an el es-
pectadns de su époaca por medio de la aportacion de ideas,
mflejanda realidades, recreandn fantasias, provecands emo-
ciones y sentimientos. Eso constituye lo que podiamos |la-
mar &l primer nivel de significacion, el gue se establece en e
momenta histérico de su realizacidn.
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El lenguaje del arte

Bementos del lenguaje
El lenguaje s del le
arguitectdnico Armuitectdinico
— Laproporcifiny ba atmania
Blementos
del lenguaje pictdrico

Mateiales pietiiicos

Proced|mientos pictdricos
El lenguaje Elementas
escultdrico del lenquaje escultorico
Procecos ecculinncos

Eicuttura abeiracta hicha de arcilia

Cine

Teatrn
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Como se indict en el capltulo anterior, &l arte es un lenguaje y, como tal, requiere de dlertos elemen-
tos. Asl, la arquitectura se vale de herramientas como kos mateniales constructivos, los elementos
sustentantes y el volumen, entre atros, para cumplir con su cometido; la pintura recurre a la linea,
el colar, la luz, la composician... y la escultura a diferentes procesos. Todo ello puede representarse
mediante una ficha t&cnica que el Interesado en la obra de arte puede consultar para su mejor

comprension,

El lenguaje arquitectonico

Elementos del lenguaje
arquitectonico

La arquitectura es una concepertn determinada del espacio de

un edificia, de tal manera que todos sus elementos farmales

configuran en conjunto esa concepcitn espacial. De ahl la nece-

sidad de ecudiar esos elementos formales que, interrelaciona-

das de una u otra forma, dan lugar a los distintos estilos o mo-

wmientos artisticos que se desarrollan a lo largo de la historia
Elementos esenciales de |a arquitectura:

- Estudio de [a planta

L OESTPO "  + Matenales constructivos,
L E" - Bementos susientantes
'ﬂ:b ] » Cubiertas,

; techumbres,

£}

X< i
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La planta

En el estudio de la arquitectura, &l primer elemento que se debe
considerar s la planta, es decir, el dibujp amuitectdnico de un
edifioo representado en seccidn horizontal. Su Importanca ra-
dica en que es la mejor representacin de la dispesicdn y dis-
tribucitn del espacio arguitectdnico, &l como de la parbeular
articulacién de sus elementos formales. Sobre una planta puede
establacerse ol aje predominante en la concapelén del espacio, y
se diferencia de otros edifidios en los gue predomina el eje longi-
tudinal (come en las basilicas) o el eje centralizado (plantas crou-
lares, en forma de cruz griega, poliponales, etc ). Sobm la planta
se proyecta también la forma de los soportes y las cubiertas; por
ejemplo, si son bévedas de arista, se sefiala con linea discontinua
en cada una de los tramos; o de cucera, con trazos en aspa.

Materiales constructivos

Lo materiales constructives condicionan en gran mecdida la fac-
tura del edificio, asl coma |a sensaciin externa e intema gue
producen en el espactador. Entre |os materiales que e han em-
pleada a ko largo de la historia se puede hablar del adobe, la
madera, la pisdra, el marmal, el ladrillo o &l hierra,

Elementos sustentantes

Lo elamentos sustentantes son todos aguelios que contribuyen
2 la correcta estructura arquitectdnica del edificio y que permi-
ten [a elevacidn de mures y pisos ¥ la posible construceidn de
cubiertas. Los mas significativos son:

+ Columna Elemento wertical akslado, de secridn circular y
que se construye siguiendo alguno de los drdenes clésioos:
ddrico, jdnico, cofintio o toscano (compuesto). (Lucie-Smith:
Dicrionario de términas artisticos.) A partir de las columnas
se identifican los estilos.

+ Pilar Elemanto vertical aislado, aunque de seccidn poligonal
({Lucie-5mith: Diccionano de términos artisticos. )

www.FreeLibros.me



Iglesiade San Martin de Frdmista en Peencia, Espafia

* Dintel Es una pleza horizontal gue soporta una carga y
da origen a estructuras que denominamos arquitrabadas
o adinteladas,

« Arco. Fs una pleza curva, de muy distintas formas, que
sirve como elemento sustentante, en ocasiones puede no
tener més que un efecto ornamental

Cubiertas

De manera gendnica, una cublerta o techumbre es un siste-
ma de cierre de |a parte superior de una construccién, y por
extensidn, la estructura gue la sustenta. Hay diferentes tipos de
cublerta: plana, inclinada y béwveda.

Plana. Es aqusila gue carece de elementos curvos; habi-
tualmente es de madera,

Inclinada. Aquella que presenta una pendiente potoria en
relacidn con el plano del suels

Béweda, Fs un tipo de cubierta, destinado a cerrar el clare
superior entre dos o cuatro muros o entre una serle de pllares
cuyas partes sjercen una fuerza de compresidn antre s, & lo
largo de un eje, a partir de un arco que funciona como ge-
reratriz. En general, se construye a base de médules en una
dispasicidn tal que den soporte a la estructura. Dependiendo
de su forma, las bdvedas pueden ser arqueadas o semiesfé-
rieas, y dependiendo da su planta; semiesféricas, elipsoidas,
paraboloides o hiparboloides.

Lzt cdpulas son un tipo especial de biweda, pues se cons-
truyen a partir de una béveda semissférica y casi sismpre cu-
bren un espacio cuadrado cuyo apoyo, segdn sea una planta
circular o poligonal, se realiza respectivamente por medio de
piezas denominadas pachinas o trompas.

Las bévedas acanonadas o de cafidn son aquelias gue
tienen como ganeratriz un arco de medio punto en forma
de cilindro.

CAPITULD 3
El lenguaje dol arie

Templo e Hefesie

La luz y el color

los efectns directos o indirectos de [a luz contribuyen & & mo-
delacitn espacial de los espacios interiores y exteriores de los
edificios. Su misktn es crear sensachones diversas en el especta-
dor. Coma la luz, & color también anima ios muros y los espa-
oos i otorga valores simbdhcas o funcionales a la amuitactura.

El volumen

El juego de masas y volimenes externos de un edificio tienen
importancia estética e incluso simbalica, y tanto las primeras
toma los sequndes pusden considerarse elamentos proplos del
leng uaje armuitectdnico.

El Imponente aspecto y volumen extenores del Castillo de
Lolre por ejempla, pretende simbolizar el poder de la autoridad
mandrguica en la época feudal Para su edificacién se aprove-
charon |ugares elevados que la hicleran visible desde cualguier
punto del entorno, sobre riscos, lo que contribuye a realzar a
sensacian de poder y dominio. £l poder religioso usa signos ex-
ternas en S8 construcciones para hacer constar su autoridad y
poder. Asl suceda en la religitn cristiana con el emples de torres
yen la musulmana con sus alminares.

En ambaos casos se debe afiadir a sus efectos propagandls-
ticers y simbélicos, su indudable ballers ectética

La proporcion y la armonia

La proporcion ¥ la armonla en una obra arquitectdnica residen
&n atendar de una cierta manera el orden o concordancia de
Bs distintas partes de un edificio en relacidon con su total-
dad. Sise petende una arquitectura que resalte criterios de
proparcionalidad con base en pardmetros de belleza ideal, se
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buscard el equilibrio de las proporciones
de la edificacion; esto es, s armonia. Se
izara antonces, un médily que onserve
la relacidn equilbrads de medidas entre
los elementos de la obra. El @emplo mas
aracteristico es el templo griego, pues
m=ponde &l idaal da ballera clasica hasado
en la armonia y e equilibrio de las formas.

Hay ocasiones en gue se pretends
jsta ko contrario como sucedid en todos
s movimientos anticlasicos que qui-
siefan remper con los cinones de propar-
donalidad y con el ideal de armonia. Asl
oonre con o manierismeo, movwmiento
que promueve la sorpresa, B desconfian-
7a o |a inquietud en o espectador con la
nitroduccidn de slemantos de tensidn en
la obra, Ex &l caso de la famosa escalera de
la Bibliotecs Laurenting da Migusl Angal,
auyas enormes dimensiones, totalments
desproporionadas en el vestibulo donde
& instala, provocan una sensaciin de ago-
o y daustrofobia en el espectador.

El urbanismo

Mo s habitual que esta discipling se integre
mma una matena independiente en |os
estudios sobre [a historia def arte, perm es
indudable gue &l urbanismo, desde &l mo-
mento gue atiende al andlisis de los esps-
oos urtbanas, cuyo trazado y significacidn

INTRODUCCION AL LENGU AJE ARTISTICD

estan mediatizades por sus amuitecturas v
monumentes, debe formar parte da nles-
tra materia. Sin duda, eonstituye objetn da
interés de gedgrafos, economistas, socid-
bogos, etc, y s por ello una materia mul-
tidisciplinaria que el historiador del arte
debe considerar esencial pare sus tareas
de andlisis formal y su resporsabilidad en
la proteccidn del legado histarion.

Componente espacial

Considera el lugar geagrafico dal emplaza-
miento, sus caracteristicas geoidgicas, pai-
sajisticas, dimaticas, etc,, yla influencia de
extos factores en la forma y evoluddn que
tomd y fus adquiriendo. También atiende
si nivel de relacén con el entorns §, en
ese sentido, se estudia en funcidn da las
vias de comunicaddn que la atraviesan y
ctmo han influide en su devenir. Por Giti-
mia, &5 determinante an e estudio espa-
cial de la cludad |a forma de su trazado,
que se pusde sstudiar a travds del plano
¥ gue &s consecuencia de las condidones
del emplazamiento, de su funcidn y, ade-
s, de su evolucidn histdrica

Componente temporal

La evolucidn histdrica provoca Una mayor
atencidn, ya que la ciudad evaluchona da

modn constante Asl, distinguimos las
diferantes funciones que ha desarrallado
cada ciudad y coma eso influye en la ma-
nera de sobrepaner en el tiempa diver
= tipos de planos dentro de la misma
ciudac.

La marfologla de la ciudad que debe
analizar el historiador dal arte se refiere
al estudio del emplazamisnto v del plano
e sus diferentes tipologlas segin la eve-
lucitn de la ciudad, con sus monumen-
s mas representativos, pues &stos e
atargan una simbologla caracteristica {la
Tarre Eiffel, en Paris, el Big Ben, en Lon-
dress, ete ), a la configuracidn del trazado
de la ciudad, de acuerdo con la disposi-
cidin de sus volimenes construideos, gue
daterminan su racionalidad, singularidacd
y funcionalidad.

También debe atender 2l espacio
urbana al alre |lbre enmarcade por esas
construceiones y hacer hincapié en la
disposicidn de sus calles, plazas, jardines,
circulacican vial y parques, pues alio influ-
ye en |a habitabilidad de la ciudad.

Par ditima, & historiador debe aten-
der & |nfluir en los recporsables de |a
proteccidn y salvaguarda del patrimanio
de la ciudad, muchas veces ultrajado por
intereces espaculatives y por la falta de
sensibilidad de sus responsables.

El lenguaje pictorico

Elementos del lenguaje pictorico

Los elementos del lenguaje pictdrico son: la materia pictdrica, la
linea, &l color, la ez, la compesicidn, ef valumen y 1a perspactiva

La linea

Eriun cuadm, lalinea permite [ identificacion y reconocimiento
e las formas; sin embargo, su valor expresivo tiene Impartan-
oia en si misma al ser Un components esendal en la transmisian
de un mensaje pictdrico. De acuemo con s traz, su expresidn
pléstica varfa. Asl, el trazo continuo y cerrado completa una ima-
gen acabada y tiene un propdsito descriptivo; el trazo grueso y
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\an Gogh, Campo de cebada cop semibvador

vehemente tiene un caracter fuertementes
sxpresie, y el trazo ablerto plantea una
intencionalidad imaginativa y podtica.

El color

Los colores son el resultado de la descom-
pesicin de s juz blanca. kasc Newton
(1672) fue el primera en observar la
descompesicidn de la luz en colores me-
diante al uso de un prisma y una camara
escira, Establecid que habla siete colores
fundamentales cama integrantes del es-
pactro del arenlrs, a sabar: rojo, naranga,
amarilla, verde, azul, afil y vioketa

H eolor de los objstos esta dads por
st gradn de oparidad Los que son total-
mente opacos absorben toda a iz y se
presentan como negros, ks que no tenen
opacidad refiejan a Lz y son blancos; el
resto presenta diferentes grados de opa-
cidad, con la gue abserben ciertas canti-
dades de luz, lo gue leva al espectador a
percibir una amplia gama de colones

La aplicacidin del color en las artes,
principalmente en la pintura, llevd & as-
tablecer los colores primarics: amarilio,
mijo y azul Estos se dividen en colores
célidos, que van del rojo al amarillo, ¥
frics, del azul al verde, aunque hay pun-
tos intarmedios. El uso de esta gama de

Grodet, Susfie dé Fndmimn

colores ha permitido a los artistas crear
ambientes, perspectivas y mensajes en
las obras de arte.

Laluz

Al hacer referencia a la buz en la pintura no
s habia, [Sgicamente, de [a Iz natural. En
Este caso 5@ trata de una luz representada,
lusoria. Por ello &l autor pusde manejars
comao deses, utilizarla en su provecho coma
demento dé expresidn o dé composicidn.

Aslas Vi pun dal Jiljusn
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A5l la luz diafana v homogénea
transmite sensacidn de equillbrio § ar-

maonia. La luz contrastada tiene un ca-
racter mids expresivo y dindmico. La luz
cenital contribuye a la articufacién de
mmposiciones ordenadas y estaticas y |a
luz oblicua crea maovimiento y acentia
la profundicdad.

Obsérvense los cuadmos Wigen del
figuern v Susfio de Endimidn. El primesn
rpreserita el caractaristien tema meligioss
tratado al mado del Renadmiento plena,
donde destaca el cardcter amable, refinado
y elepante, casi candomsn, de |a Virgan y
s nifios (Cristo y San Juan Bautista),

Por &l eontrario, 8l saqunda, mpe-
s=nta un tema mitolsgicn. Endimisn era
un pastor de Cara (un mortal), amado
por Artemis (una diosa), que consiguit
que llegara a entrar en el Olimpa. Pem |3
relacin rio era posible entre dicses y mor-
tales y esto prevacd la ia de Zeus, guien
mondend al pastar a un suefio etema.

La composicion

La composicién establece el orden de to-
tos lps elsmentos del lenguaje picténien en
un cuiadm. Por o tanto, no consiste en una
endlla ordenacdon de las figuras e imige-
nes en la obra, sino en |3 aticudactn de
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todos los elamentos de [a expresdn plastica
yen la sensacidn que en conjunto ello nos
procuce.

Las posibildades en [a composicidn de
una obrm son casi infinitas ponue influyen
en ella aspectos como la perspectiva, |a
bz, el color, la linea, las formas, la interme-
lcidin expresiva i la disposicidn general de
todos los slementos, en ocasiones combi-
rados entre 5. Mo obstante, cads una de
ks etapas artisticas de k& histoda ha teni-
b tendencias dominantes en la estructura
mmpostiva, ton base en sus intendones
expresias en cada momento

Como sucede en la escultura, en la
prtua predominan siempre dos tenden-
rlas generales las compesicanes cerradas
y las abiertas. Las primeras emplean todos
an eementos plastioos para converger
hacia el centro del cuadm, y panderan su
estabilidad para anular cualguier indico de
movimiento en la obra) en tanto las abier-
tas divergen haca lns extremos del cuadm
y agitan toda la estructura compasitiva y
dnamizan la escena.

A esax dos tendencas predominantes
s |@ anaden todo tpo de recursos de com-
posicitin que configuran multipkes posibill-
chdes Por ejamplo, @ recurme a las com-
posiciones pirmamidales con la intencan
o transmitic Lna sensackan de anmonika v
enjuilibrio, o que las comisrte en s pred-
lectas de los movimientos disicos.

Por otra parte, el predominio de es-
tructuras compasitivas oblicuas fomenta
la sersacidn de movimients, lo que expli-
£a su utllizacion en ectilos como el ma-
nierisma o &l bamroco. En cuaiquier caso,
las opciones son miitiples, como se ha
inclicada, y dar |ugar a diversas eampes)-
ciones: centrifugas, que tienden a cerrar
la composician, pero evitan el estatismo
de |3 imagen y acentiian |a sensacitn de
movimiento; centripetas, que abren y al
mismn tiempo agitan |a escens represen-
tada; simétricas, caractericticas de obras
que pretenden una estructura ordenada
¥ al mismo tiempo con una intencidn na-
rrativa que resuita muy clara; [aterales o
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asimétricas, que pretenden lo contrano;
COMpOsiCiones en Zzig-2ag, que consi-
guen el desequilibrio de sus imdgenes,
en doble aspa o cruz de San Andrés, que
abren lz composicidn, lo que dinami-
za toda |a obra, combinada con curvas
y diagonales, lo que susle generar una
sensacion de caos y confusion

Materiales pictoricos

la pintura es una exprasién humana,
iy Importante a o lergo de la histora.
Sus métodos v tecnicas de ajecucitn son
miiitiples, asl coma sus soportes y mate-
rias pictéricas. Estas fundamentalmente
son: el colorante, el aglutinante y su eo-

mespondiente diluyente.

Colorante

E mlomnte, lo que lamamas pigmen-
to, & la base swencial de la pintura de
amlquier época, ya que &5 la sustanca
on la que s oolora y pinta. Los colo-
mntes pueden sar raturales o quimicos.
Entre los mas frecuentes, se pueden man-
donar, la arurita (rarbonato de cobrel o
d lapsiandi para & oolor azul; los dxidos
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e hierm o de plomo pama & mio; slicatos
y arillas para el amarillo; el carbonato de
calcio o el zinc para el blanco y el hallin de
oemaciones diversas para & negro.

Aglutinante

El aglutinante, mezclado con el colo-
rante, hace que éste sea aplicable; ade-
més, o cohesiona y o protege. Los tipos
de aglutinante que se han usado a lo
larga de la histora <e dviden en acuo-
305 O grasos, segin sea su diluyente. Los
primeros se disuelven en agua: la yema
de huevo, [as gomas vegetales, como |a
goma ardbiga, la cola animal (obtenida
al hervir pleles de animales), la cal en la
téenica al fresco, sic. Los aglutinantes
grasos se disuelven en aceite, como el
aceite de linaza, propio de [a pintura al
tleo, las ceras, en técnicas de encaosti-
@, &5 decir, cuando se diluyen los colo-
m®s o cera derretida al calor.

Barniz

los bamices completan a3 eecucion de
b pintura, puss na ver iefminada &ta se
mcube oon un elsmento protedor gue po-
enoe el biille de la imagen pintada: dara
de hieve, cera (utilizada por la pintura grie-
ga) y |as mesinas naturales que constituyen
ks barnices propiamente diches.

laca

La lsea s un barniz (sustancia formada con
resinas) que resiste el calor, & agua y los 4d-
ders y que 58 aplica en capas sobre madera
otajids, pueds fallarse y eolomarsa.

Diluyente

E diluyente 3 un adeigazador o reba-
jador de pinturz. Es una mercla de di-
solventes de naturaleza orgdnica cuyo
propdsito es disolver, dilulr o adelgszar
wstancias no solubles &n agua, comao |a
pintura, los aceites y las grasas.



Procedimientos pictoricos

En cuanto a los procedimientos mds habituales, =e pueden
sefialar los siguientes:

Fresco

Fl fresco s una téenica propia de |a pintura mural. Requiers de un
proceso de preparacidn del mum previo 3 |a slecuddn de a obra
Dicha preparacidn consiste en humedecer ka pared con una lecha-
da de cal, &s decir, aplicar sobre el muro una primera capa de agua,
arena y cal en proporcién de 2:1 (dos de cal y una de arena). Es lo
fue s lama reveque y una segunda més fina, con la proporsian
de arenay cal de 1:1 {una de cal y otra de arena), Fl enlucido es ol
procesn de carbonatactin de |a cal al secarse l mum, permite |a
penetracion de los colores en la pared y una conservacian
mds duradera, s blen tiene la dificuitad para el pintor da que la
ohira al fresco debe pintarse sin posibilidad de eror y con celeridad,
de tal modo que apenas es posible refocar o cormegir

Oleo

El &leo 1tiliza ol areite para disalver los colomes, dando al llenzo un
brilla y posibilidades nisevas en |a textura de |a abra. Es valido
para cuslgquier tipo de soporte, pero el dleo se emplea, prefe-
rentemente, sobre madera o sobre tels; en otras palabras, es o
fue sokemos denom inar como pintira sobre tabla o en lenzas
De igual manera, permite &l wso de pinceles finos, una mayor
nitidez an al detalle, y la posibilidad de superponer capas finas
de pintura sobre el lienzo, esta técnica ofrece una especial lumi-
nosidad a modo de transparencia, s “veladuras®,

Témpera o temple

Se denomina témpara o pintura al temple a toda aquells en
cuya creacion se usd un diluyente acuoso en el aglutinante, Por
lo tantn, es aquella pintura que emplea yema de huevo y gomas
vegetales, animales o sintéticas, como aglutinante. E| temple
se ha usado sobre diversos sopartes, en especial sobre muro
snbre tabla. En ol primer case, su diferencia con el freseo radica,
precsamante, en su conservacion, pargue al aplicarse sobre ol
mUro seco no impregns la pared, es facll que se descascarille y
permite todo tipo de retoques y rectificaciones.

Acuarela

Requiere de una gran cantidad de agua como diluyente y miy
poca cantidad de aglutinante, que suele ser algin tipo de
goma, aungue s2 han itilizada muchos y diversas a lo largo

.
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de |a historia, desde mis| y glicerina hasta baba de caracol. Su
soparte suele ser el papel. Adguiere mayor interés como proce-
dimlento pictdrico a partir del sigho o

Pastel

El pastel es una técnica opuesta a |a acuarela pormue es LN
pintura seca que para su realizacion utiliza ldpices especiates
de colores. Sus pigmentos se suelen mezclar con algo de yeso
y goma. Sus soportes habituales son el papel, la cartulina o &
tela, y al ser tan seco, la propia grasa del dedo sobre el co-
lor aplicada actiia de diluyente. Se manejd en algunos bocetos
y retratos barrocos y en alguna obra impresionista, donde su
cardcter abocetadn v difuso resultaba muy atractivo para sus
imtenciones plasticas.

Gouache

Requiere agua "gomosa”™ (mezclada con glicering, goma arabi-
ga, efc.) como aglutinante, la que da coma resultado texturas
mis pastosas y gruesas, de mayor contenido expresivo. Por lo
tanto, podemos declr que es similar a la acuarela aunque de re-
sultado mucha mas denso y pastosa. Sus sopartes son diversas,
pero es comin sobre tels, y su aplicacion més frecuente es en
&l género del paisaje.

Liog Gestoll. Do dil gousehe (dabve mpall 1945
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Polimeros, vinilico y acrilico

Necesita de pinturas plisticas o acrilicas para su aplicacian, pues-
o que en realidad se trata de plisticas sintéticas, de ahl el nom-
bre de acrllico. Es dedr, son pinturas cuyo aglutinante es una cola
de fabricaridn de plistioos o resinas sintéticas. Tienen gran den-
sidad, secan con gran rapidez y adguseren granulaciones (gout-
telette) que poseen valoradones tridimensionates o escultdricas.

Pintura ala laca

La laca es un barniz (sustancia formada con resinas), resistante
al calor, al agua y a los Acidos; se aplica en capas sobre madera
o tejido y puede tallarse y colorearse. La pintura a la laca es un
mitodn que cansiste en diluir la laca en alcohal y afiadie palve
de piedra pomez para obtener gran briflo y un aspecto cristali-
no. En &l arte onental, es comin en la decoracidn de abjetos

El lenguaje escultorico

Elementos del lenguaje
escultorico

Lo elementos del lenguaje escultdrico son: volumen, con-
tenidn, espacio y contensdar.

Enla escultura, el volumen se refiers al espadio ocupado que
se encuentra delimitado mediante |a forma; en este sentido, la
forma es el contenedaor del espacia. El volumen puede ser motun-
do cusanda se refiere a la forma representada por un conjunto de
elernentos geométricos, coma en el arte clasica. También puede
ser interno cuando las formas geométricas exteriones se descom-
ponen, como en &l cublsmo, pafa mastrar el interlor de la figura.

El espacio estd dado por la representacidn de as tres di-
MeNsiones necesatias para describir ja forma de un cuerpo
sélido v la ubkcacian relativa que guards con respecto a otras
objetos. Ademnas, ef espacio ofrece [a posibilidad de extenderse
en cualquier direccidin dando formas limitadas - a los objetos,
s cuales cuentan con una total libartad.

El contenidn de [a escultura se refiere a [a idea plasmada en
una obra de arte, es decir, a la significacion que se canfiere a la
forma que adopta una eseultura.

Procesos escultoricos

Los procesos escultdricos mas habituales son la talla y &l mo-
delada, aungue se deben afiadir también los proceses de fun-
dicitin. Unos u otros hacen posible la ejecucion de imagenes y
piezas escultdricas en cualquier tipo de material piadra, mar-
mal, madera, bronce, hierre, cemente, plistion, barro, yesa,
marfil, hueso, entre otros.

Modelado

Es raracteristico de un proceso escultdrico que utiliza materia-
les blandaos (barro, cera, plastilina) y que se realza afadiendo

poco a poco materia, Sise desea trasladar e modelo realizado
en barro a un material perdurable e indeformatile, se emplea
el proceso denominado vadado. Como primer paso, se nece-
sita |a creacidn de un negativo por medio de un molde con la
farma de la imagen que se quiere repatir Ests molds se puede
rellenar con distintos materiales; si se rellena de bamo y luego
se cuace en el horno, obtenemas la terracota (que son figuras
de barmo eocido), aungue o rormal as gue se use e yeso i 8l
cementa. Una vez fraguado el material, se rompe 2l molde. Las
yeserlas que se corsiguen de esta manera son muy habituales
en periodos como 2l Mudéjar (manifestaciones artisticas que se
desarrallaron en Espafia desde finales del siglo i hasta prind-
picrs del siglo s, cuya princpal caracteristica es el empleo de
formas y técnicas de origen arabe), o el Renadmiento, periodo
de la historia europes que va de las siglos wav al ¥, caracterzade
por un renavado interés por el pasado grecorromano désiko y
especialmente par su arte.

Talla

En realidad, es o contrario del modelada porgue supons |a &li-
minacidn de material hasta alcarear la configuracian en el vo-
lumen y la forma de la pieza. Bs un proceso que utiliza materia-
les dures (piedra, marmal, madera, ste ), Su sjecucion supane

Rodin, Oy nanks
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cierta complejidad. Se puede tallar diecta o indirectamante.
Si se ejecuta en forma directa, se hace al modo que explicaba
el propio Miguel Angel, quien deda que no tenla mas que
quitar al biogue o que le sobraba para descubrir la imagen
gue estaba dentro. 5i se talla indirectamente se requieren
herramientas e (nstrumentes precisos como el puntdmetro,
Se trata de un mecanismo descubierto en 2l siglo xwi que
permite trasiadar al blogue de piedra las medidas del mode-
lo de manera simultdnea (altura, anchura y profundidad),
mediante unas barras de hierro que sirven de gula al escul-
tor para deshastar o ellminar &f material sobrante hasta que
aflore la imagen dal blague.

Policromia

Un dtimo paso en el proceso escultdrica es la aplicacidn del
color a la pieza, lo que ha sido habltual en todas los perio-
dos, salvo en el Renacmiento y el Neoclasicismo cuanda se
consideraba que |a estatuaria clasica no tenla colar y se imi-
tt esa apariencia, El procedimiento mas utilizado y sencillo
es aphicar el color en forma directa sobre la superficie con
ttcnicas al temple 0a |a cera, y despu#s barnizada. A pesar

CAPITULD 3
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de ello, esta clase de palicromia es poco durable, ya que se
desgasta con rapldez par la humedad, la luz y otros agentes,
mative por el cual se ha perdido con frecuencia.

En el caso concreto de la madera, se manean técnicas es-
peciales, como el estofadao y el encarnado.

Estofado

Se aplica sobme todo en las vestiduras de las imégenes y requiers
de una cobertura previa de pan de om, encima de |5 cual se pin-
ta. Una vez aplicado el color, se procede a raspar o brufiir ligera
y sutilmente hasta conseguir que afiore el rludr del oro, con ello
<& bogran efectos de belllo, luminosidad y riqueza excepclonales,
Se nombra de esa forma porque pretende imitar las telas ricas
bomadas en om, lamadas precsamente estafas.

Encarnado

Se usa en |a palicromia de las zonas desnudas de las imagenes,
Cansiste en aplicar el color sobre las superficies que antes se
han recubierto de yeso, con el fin de aumentar |a corsistencia
tactil de esas carnaciones o zonas desnudas.

El mosaleo &5 una thenica que se emplea, bien coma pavimen-
0 0 como revestimiento mural, y gue maneja como elemento
consustancial las teselas, es decl, las piezas que forman &l mo-
saico y que pueden ser de pledra, en cuyo caso son Innumera-
bles los materiales y tamafios que s8 han wsado a lo largo de
la historia (quijarros, marmol, granitos, pledras semipreciosas
como el lapsldzul o la malaquita), o de pasta vitrea (ssmalta),
mids faciles de cortar y mas llamativas pamue prasentan colo-
s mds vRlosos y transparencias, En general, el mosaico que
utiliza tesalas de piedra se smplaa mas como pavimento, y, el de
pasta vitrea, como revestimiento mural. En acasionss, y cuando
sa quiere reatzar e mosaico, se emplea también |a tesela dora-
da, que a su riquaza material se une el esplandar de su brilla.
Su utilizacion como paviments se remanta al Ambito del
ate cretense de donde pasa a Grecia, y de ahl al Imperio Ro-
mana, que seria uno de o grandes protagenistas del emplas
y difusidn del masaico. Coma revestimiento mural, con teselas
vidriadas, s& conoce su aplicacién en Egipta, ¥, por supuesto, an
Roma, donde servia de decoracidn a las cuevas dedicadas 5 las
misas, de ahl su denominacién. Da nuevo, la influencla romana
impandes & mosaico al arte paleocristiano y, sobre todo, al arte
bizanting, mamento en el gue sl mosaico alcanza auge.

Detallg dai mosaen da Algand venceodoa
Darin, Poimpesa_actum inents Népoies Hala.

www.FreeLibros.me



UMRIDAD |

INTRODUCCION AL LENGUAJE ARTISTICD

Modelo de ficha técnica

A continuacian se muestran los puntos basicos de un models

metodologias hasta aqul referidas para analizar la técnica y el

material, Para emitir un comentario sobre una obra de arte e

de ficha técnica de comentarios artisticos, aplicando todas las  necesario recabar primera esta informacién.

FICHA TECNICA

Thulo de la obra Material picitirim Soportes

Nombiee del autor Tematica peciinda TExturas

Mis Yolumen Smbologia

o o aultyra Perspectiva mnografia

Perindo Faleta | Historiogralla Contexto hictbrien del aubor
Tema Valoraddn hisideica Latura foonografica

Topologha Compasicon dal plgmanta Iactusa formal de la obra

p.

Otras disciplinas artisticas

Ademas de la arquitectura, la escul
tura y la pintura, existen atras formas
de expresidn artistica por medio de las
cuales, con diferentes razones y fines,
el ser humann ha manisfestada su espl-
fitu creativo y artistico: interpretacidn,
explicacion, intervencidn, crtica, axpe-
nmentacidn, atcétera.

Musica

La misica &5 una de |as primeras
manifastaciones artisticas que sur
gleron ligadas a los ritos y la religién,
Se rige bajo dos elementas basicos:
el sonide y el ritmo {arganizacian
de los sonidos en el tiempo, lo que
delimita los géneras musicales como
vals, bolera, marcha). Poco a poco
fue evoluclonando e Intearando mas
alementas, cuyo estudia enrigquece su
apreciacién.

Armonia Espaclo musical en al
fue se organizan los sanidos cuands se
gecutan al misma teampo bajo un com-
pés (espacio de tiempo).

Maovimientes y tiempos: de
lerminan las velocidades de la misica
omo preasto, vivace, allegro, moderatn,
adagin, etcétera.

Cine

Se le considera como el séptimo arte. Su
kEnguaje se compone de  cuatro elementos
basicos |a seleccitn de partes de realidad,
ks movimientas, el montae y @l sonido.
La compasicidn Se Fige por fotogramas o
fotografia, secuenca fotogrifica encua-
drada que forma el plano o encuadre, &
tecit, las selecciones de realidad,

Danza

La danza &5 la maxima representacion
del deserwoliimianta del cusrpa humana
on ritmo ¥ armania con una connota-
oitn social. Al estudiarla, debe tomarse
eri cuenta |a tieniea, que implica les pa-
508 y movimiantos aspecificos de la danza
a escenificar, y la actitud estética, que
vela por [a balleza a través de los mevi-
mientos que axpresen igerera, elegancia,
elongaciones y libertad,

En la danza se busca gue ol con-
jnto de temas sea iddneo, et deci
que se argumenten y constituyan wn
hilo conductar: inicio, nude y desentace,
permeado de un clmulo de emociones
fue comunican una visién del mundo
0 contexto.
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Teatro

El teatro tuvo su ongen en el ditiramba,
danza que s mealzaba en honor del dios
griego Dionisios (Baco, entre los romanas)
bajo los génems de |a tragedia y la come-
elia. El testro se desarolls, apoyado en la
miisica, con bos coms gue representaban la
voz del pueblo o la opinidn plblica sobre
I grandes temas representados.

Los principales alementos de aprecia-
citn artlstica en teatro son la armonla, el
contraste, ol espacio y |a composicidn.

Armonia. Se refiere a |3 cohsrencia
y efgantzacidn en la forma de escentficar
una historia bajo les principios de senci-
llez, claridad y unidad para el pablico.

Contraste, Es el resultado de las fuer
zas eontrapuestas en la obra gue marean
el desarmilio del argumento o tema.

Espacio. Corresponde al monta-
je escenogrifico y desplazamiento de
los actores, sungue también equivale al
tiempo en que transcurre |a accidn

Compasicidn. Se mfieme a [ direcridn
esténica. En términos generales, se com-
pone de tedn, actuacon, escenografia,
vestuario, manuillaje e iluminacidn bajo un
génem twatral, atendiendo princpalmente
a la contextualizacion de la obm, espacal y
temposml. &
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El deseo de supervivencia trajo consigo las primeras manifestaciones artisticas, las cuales en-
trafian una gran carga de contenido mégico y rellgioso. El arte-magia surge como respuesta a
una necesidad natural de autoproteccién de los primeros grupos humanos. Posteriormente,
con el surgimiento de los distintos tipos de escritura, los antiguos hombres y mujeres tuvieran
la posibilidad de dejar plasmados los relatos y las noticias de sus actos. Lo anterior da constan-
da de la evolucidn del ser humano a lo largo de la historia.
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Arte prehistorico

% |lama prehistoria al gran periodo de |3 humanidad del
ue carecemos de documentos escritos. En un principio, el
sef humano no sabla escrible pl habla inventado algln tipo
de alfabeto o instrumento de transmisidn escrita para dajar
testimonio de codmo vivia o de cudles fueron bos sucesos mas
importantes de su quehacer y su tiempo, Con ef surgimiento
de los distintos tipos de escritura, coma la cuneiforme y |a
proglifica, los humanos pudieron dejar relatos y noticias de
LS actos,

No se puede establecer con certeza |a duracidn de la pra-
historiz, pues mientras en Mesopatamia, Egipto o India hay do-
eumentes escrites, es decir, historia, gue <& remonta a mas de
3000 afios 3.C., en varias culturas del norte de Europa no exis-
ten documentos escritos hasta tiempas del cristianisma. Adn en
la actualidad, algunes pushlos padrian considerarse prahetéri-

EL ARTE DE LA PREHISTORIA

La prehistoria as &l largo periodo que abarca desde la aparicidn del
hambra hasts la invencitn de la ascritura.
5 divide an los siguiantes pariodos;

= Faiaalitico
* Masalitico. Pariodo de transicion antm paleolitico
y neolitico
= Naalltico. En &l cuarto milanio a.C.. aparacieron las prenemas

cos en cuanto al desarrolio cultural que han alcanzads, como e
el caso de algunas que se asientan en &l corazdn de Africa, en el
Amazonas 0 en Oceéania. La prehistona, como puede advertirse,
no &5 asunto da épocas, sino de desarrollo cultural,

En su proceso evolutivo, el ser humano fue adquiriendo
canciencis de su capacidad creativa en Intima contacta con la
naturaleza, primern para subsistir y mas tards para parfeccionar
los utersilios que ereaba a merced de los materiales que (ba
descubrienda,

Con base an &l descubrimisnto y uso de ssos matariales
se habla primero de una Fdad de Pledra, llamada asl por el
emplen de los Instrumentos |lticos, principalments de silex
(ambién lamado pedernal), la cual se subdividide en tres
grandes fases: la paleolitica (que empled la piedra tallada),
la mesalitica y la nealltica (que usé |a piedra pulimeantada).

civdades an Orients medio. En Europa empararon @ crear
tilas de metal a partir del tereer milanio, por lo qua

s habla ya de la Edad de los Metales. Esta etapa sa
subdivide an:

- bdmd dal Cobre (tercer mitanioa.C.)
- Fdad del Brance (segunda milenio a.C.|
- Ednd dal Higmo |primar milenio a C.]
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Informacion relevante

« El ser humano de la prehistaria vivid
en condiciones dimatolégicas adver-
535 ¥ tuvo que adaptarse a cambios
drasticos; la capacidad para fabricar
mstrumentos fue fundamental para
esta adaptacian.

+ las primeras manifestaciones artisticas

del hombre prehistorico estan vincula-

das con sus creencias religiosas,

la aparicién de la agricultura consti-

tuyt un cambla revolucionario en la

forma de vida de las personas y, par lo

@nto, produjo cambios en el arte.

El arte del Paleolitico

Existen obras de gran valor estétioo —pinturas en cuevas, figu-
rilizs y grabados— realizadas por el Homo sapéens hace aproxi-
madaments 40,000 afios; de ahl que se consideren |as primeras
obras de arte creadas por el ser humana.

La pintura del Paleolitico

A la pintura del Palealitico se le ha denominada pintura fran-
eo-cantabrica porgue su radio de extensidn abarca sobre todo
ef sur de Francla y la cornisa cantdbrica espaficla, s blen exis-
ten otros ejemplos fuera de ese dmbita. Entra kos principales
yacimientos pictdricos pueden clitarse las cuevas francesas de
Lascaux, Miau y Trols Fréves y, en especial, las de Altamira en
Santiflana dal Mar, Espafia, junto eon otros conjuntos descu-
biertos en este pak, como Fl Castillo y La Pasiega en Cantabria,
Candamo en Asturias o E| Parpalld en Gandia, Valencia,

La pintura parietal (pintura rupestre) o arte mural 5=
desarralld durante el largo periodo del Palealitica superior. Los
investigadores imtentan explicar la ubleacion de sstas obras con
base en |as rudas condiciones del clima que, a finales de [a gla-
clacidn Wiirm, obligarfan a los pintores 5 realizar su trabajo en
el interior de las cueyvas.

La técnica empleada para la ejecucion de estas pinturas ad-
mira por la sencillez de su factura y su larga perdurabilidad, Los
instrumantos usades para extender los eolores eran los dedos
de los autores o pinceles elaborados con cerdas. En ocasiones,
o gervian de un burll de silex para contornesar la figura, a modo
de un rudimentario esgrafiade.

Para crear los colores, ufilizaban grasa animal como
aglutinante a la que afadian diferentes pigmentos. Se sabe
por Investigaciones actuales que los productos mas emplea-
dos eran el dxido de manganeso para obtener tonaldades
negro-violdcess y el duido de hierro que ofrecla una gama
entre rojo y ocre. Tambign, se usaba el carbén y, en algdin
ato, la sangre. Este procedimiento graso resultd ideal pam
torsegulr una adherencia perfacta sobre las porosas rocas
de las cuevas, de modo que, absorbidas por éstas y mante-
nidas en condiciones constantes de humedad, temperatura y
ausencia de luz, las pinturas han permanecida durante miles de
afios practicaments inalteradas.

Para |a ejecucidn de estos murales, sobee todo en las Oltimas
fases del Palecliticn, se recurriés al aprovechamierto de salmntes
mn el fin de aumentar la sensanidn de valumen, a a la degra-
dacitin tonal, que consistia en producir cambios en la intensidad
de |os colores para sugerir bultn, efecto especiaiments visible en
b mojos-oom fisionados con e negm-carbén. Con toda esto, se
mnseqguia un alta grado de realismea que, jJunto con el tratamiento
de |xs proparciones, lograba una sugemsncia realsta de las figuras.

En cuanto a la perspectiva, fue evolucionando con la expe-
rencia de sus artifices. Entre los estilos mas comunes destaca
la parspective tordue (parspectiva toreida), que exige diferentes
purtos de vists, por ejemplo, dado un bisonte de parfil, los
fuernos se presentan de frente, A su ver, &l perfil absoluta im-
plicaba dibujar la figura siguiendo una lirea paralela a su con-
torma, mientras que la visidn de tres cuartos suponia un mayor
raturalismo en la epresentacidn. La tematica de estas pinturas
era principaimants animalistica. Beontes y caballos constituyen
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las figuras mas frecuentss, aungue también se epesentarn
jaballes, venados y algunas figuras humanas, que parecen ser
hechicems disfrazados con plel de animales.

Tematica del arte franco-cantabrico

La interpretaciéin del arte franco-cantabrico ha sido el tema prin-
cipal de atencitn de |os investigadores en el presente siglo. Dos
tearias s han formulade acerc de su sgnificade y finalidad. La
primera, llamada mégica, la més verosimil, fue elaborada por el
abate Henri Brewil (1871-1961) y se fundamenta en un hecho his-
tricor la necesidad imperiosa de cazar del hombre palealitico. En
£33 remota época, el sistemna depredador de subsistencia obligaba
a la humanidad a una dependenca ital respecto de sus presas;
por eso, sequn este autor, se idearon rituales de magia smpdtica o
de atraccidn. Se crela que representando en forma pictdrica a un
animal, se producirla su caza. De ahl que las figuras = realizaran
dei modo mids malista posible, pues se pensaba que, cuanto mis
=& pareciera al natural, mas posibilidades habrian de apresarlo. Asi-
misma, ante el temor a la extincidn de las manades de caza, surgid
una magia de |a proceacién, por la gue s hacdan representacio-
ries de arimales prefiados, con el propdsito de estimular la repro-
ducridin, puss constitula su media de alimentacidn. Otra aesncia
similar, pero en entido inversa, era no mpresentar animales dafii-
nos para bos humanos, eoma el oso, &l mamut o la serpiente.
Segin esa interpretacidn, se comprends |a temética anima-
listica y la distribucicn de as figuras en las cuevas, donde la com-
posicidn no existe, ya que los animales han sido pintados indivi-
dualmente y, por consiguiente, no constituyen Una escena ni san
participes de una misma accidn, De hecho, no exsten referencias
espaciales, |2 figuras no 5 sitdan en un paisaje real, sing “coma
flatanda” en un espacia vada. Par atm lado, cada figura adep-
ta una postura distinta: de pie, comiendo, durmiendo, etcétera.

- TEw

Pt do s grota da Lascaun, Franem

Respacto de (3 visidn del espectadan, no estén todas en el mismo
plano, sina unas hada arriba, otras hacia abajo o de lado.

Todo esto llevd al abate Brewl a confirmar el zentido ma-
gico de estas obras, que no tendrian, para &|, un cardcter
marrativo ni decorativo, sing ritual. Asl, cada animal habrla sido
pintado en una ceremonia individual, suponiendo & conjunto
una suma de pinturas rituales yudapuestas.

La interpretacidn sexual fue obra del investigador André
Lerol-Gourhan (191 1-1986). Tras someter varlos yacimientos
pictdricas a un exhaustive método de recopilacidn y cataloga-
cidn de formas, concluyd que los animales mas representados
eran los bisontes y los caballos, y que clertos signos més o me-
nos abstractos hallados Junto a las figuras constitulan sefias
sexuales que los definlan. Esto le llevé a conformar pares de
figuras seqgin |a orientacidn sexual de los signos que las acom-
pafiaban: el caballo, por ejemplo, se identificaba con lo mascu-
lino y &l bisonte con o femenina.

Otros autnres, guds con menos fortuna, han propuesta
una clasificacién formal en tormo de la organizacidn tribal o
por familias, paro tanto estas teorias sociales, coma la de Leral-
Gourhan han resultade controvertidas y polémicas para la ma-
yorla de los eruditos.

La cueva de Altamira

la cueva de Altamira {Santander, Cantabria) fue descubisrta
en 1875 par Marcelino Sanz de Sautucla (1831-1888), pero
trarscurrieron vanos afos hasta su reconocimientn por la co-
miunidad cientffica, ya que, dada su excepcional calidad, en un
principio s& consideraron fakificacionas, Al abate Breull se debe
su mayer estudio y difusidn internacianal,

La ternatica es animalistica, y abunda sabre todo en Ios bi-
santes, con 20 eemplares pintados en diversas pasiclones sobre
las béwadas de las grutas, |at cuales aeupan una extensidn de
100 matros cuadrsdos.

En estag pinturas se empled [a téonica grasa, que ha permane-
cicko adherida an la pomsidad de i moea, sjecytada eon rudimenta-
fios pinceles y a la luz de paquefias imparas, pues el interior de |as
cuevas es oscuro. El modo de realizacdn de estos murales fue el si-
guiente: los trazot lineales en negr-carbén son eomplemantados
ton otros, mas amplios, en la gama de la tonalidad marrin-ooe,
lo gue produce una degradacion tonal que sugiere bulto. El uso
e |as salientes de |as roras propamriona una mayor sersacidn de
relieve. Por otra parte, las proparciones dal disefio estan perfecta-
mente adaptadas a las medidas reales, con wsa del perfil absoluta,
todo lo cual da lugar a una gran sersacidn de naturalismo. En
auanto ala profundidad, no existe, ya que no interssa represantar
un fando paisajistico, que no parece convenir a 13 finalidad de es-
tas pinturas. Mas adn, los bisontes se sittian “fiotanda”™ sobre (a
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BISONTE EN LA CUEVA DE ALTAMIRA

g

Sanimnder, Enpaiin.
BORI0 0 5. pproamadamante. Pakeofitico super or

Este hisonte es un elemplo de la pintura rupestre del pedodo paleali-
tco superior. Corresponde 3 |a produccidn artistica de las socledades
de cazadores y recolectores, es decr, sociedades con una economia de
apropiacion de la naturaleza. La representacin del animal es naturafista
y reflga el conocmiento directo ded modelo por parte del artista. £l
bisonte se encuentra delineado mediante pintwra negra y su trazo e
omplementd con el uso de tonalidades rojizas y ocres. Asimisme, e
aprovechd |a textura de la pledra para darle relieve a |a pintura e, Inchs-
0, volumen. Los colores se preparaban con materiales tomados de |3
naturakera como los Gddos (rojo) y la terra mesma {ocre), los cuakes =
mezclaban con un aglutinante.

53,  JNgvilie 4 - A
Piturs rupestre en Bhimbetia, India, aproximadamente 3000 0.0 Este 25 un
esampln da plintura rupesire da unnmons o oo idantal

L
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PINTURA FRANCO-CANTARRICA

Las pinturas de la Cueva de Altamira, en Santander, Espafia, son
wl*npbmm de ks pinturan reafradas enel
Palealitico. Este tipo de obras aparacid principaimants e dos regionas:
o nur de Francia v ba mna cantibrica espafiola. Sus principals
coracierisncas son

* S grandes proporciones.

+ Fl aprovechamiento de ks salientes de las rocas para dar mayor
raalismo & las prasantacionas.

* | pusencia de figuras humanas:

« Fl amples da negros, rojos ¥ ocres obtenidos de manera natural.

* Log contarnog de laz figuras remarcados con color nagr.

* Reflgjan las prectupacionss propies del caradar, cuya vida dependia
e las presas que luera capar de carar,

beweda, sin una referencla espacial concreta. Su gran realismoy su
Iocalizackin dispersa llevaron a Breull a formular su teorla sobre el
entida méagico-ritual de [a pintura. Ademis, esta teorla s apoya
en las yudapasiclones de los animales en diversas posiciones, lo
que le confiers al grupe un valor adithve totalmente contrario al
@rdcter narrativo y carente de cualguier tipo de compaosician, Esta
nterpretacian adauirid mayor fuerza tras su comparacion con los
descubrimientos de pequefias edtatullias cuyo sentide magicn es-
tarla muy priximo al de la pirtura parietal.

Técnicas de pintura parietal
Bdsicamente ks técnicas de |a pintura parietal son las sgulentes:

« Soplado. Pulverizacién de pigmento mineral y soplado a
través de un hueso hueco.

+ Delineado. Con la yerma del dedo se dalinean sobra |3 su-
perficie las formas basicas, pata identificar al animal, comu-
nidad o actividad,

+ Taponado Se impregna una esponja vegetal con e aghs-
tinante de pigmenta vegetal o mineral y se tapona la su-
perficie pictarica.

Los materiales utilizados fueron pigmentas minerales coma
taiclo de hierra, carbdn, arcilla, y pigmentos vegetales coma la
dorofila de diferentes plantas.

Los soportes ton puraments parietales, variando segin la
orografia de la zona: paredes o techos de cuevas y blogues de
piedra. Las formas fueron basicamente representaciones hiuma-
nas o animales:

+« Animales. Aparecen pintados como desearla encontrar-
les el hombre (acéfalos, degollados, durmiendo, etc ).
Las hernbras nunca aparecen heridas, sino, en ocasiones,
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VENUS DE WILLENDORF

[I] gt

[2]

Mume s de Historia Netami de VeEna

MIN-TAIMa L /Pawin enlim 11 rm

Fue esculpida en piedra caliza y muestra restos de coloracion rojiza
Fue descubierta por Hugo Obermaier, Sus rasgos evidencian la necesidad
de dar forma v exterionizar la fascinacion ante la mujer; [1] una cabeza
sin facciones, [2] pethos prominentes, ombligo muy definido sobre el
vientre generoso, formas redondeadas y calidas que mitifican la ferti-
lidad. Es comsederada una de las primeras esculturas del arte universal.

prefiadas, dado el deseo de reproduccion del hombre
prehistarico. También, en forma ocasional, representan
figuras animales superpuestas.

* Representaciones humanas Representaciones mascil-
linas en actituel de danzantes, guerreros o actividades

comunitarias, como & recogida de la misl. Sen muchao
mas frecuentes las representaciones tipoldgicamente
llamadas venus, Estas son representadas can atributos
seaiales muy destacados como pechos y nalgas, y con
oz brazos apenas desdibujados, carentes de rasgos fa-
ciales distintivos, coma corres ponden al munds magico
y a los cultos de la fertilidad.

Las primeras esculturas

Las mds importantes son las venus, pequefias esculturas rela-
clonadas con &l cults a la fecundidad. Los ejemplos mas signi-
ficativos son la Venus de Willendorf y la Vienus de Lespugue.

Tipologias de la figura parietal

Las tipologlas en s, las podemos diferenciar segun el avance
del significante y significado de lo que se pretende reapresantar

+ Lineal. Representa sesgadamente las formas del ani-
mal o ser humanao.

* Macroesquematica. Representan actividades cotidia-
naz humanas, asl como utensilios y herramientas de
cara o ajuares. El espectador puede adivinar perfecta-
mente |o que esta observanda.

+ Antropomorfa FAepresenta, por medio de signos,
conceptos religiosos o codigas herméticos sélo inteligi-
bles par la &lite de la eomunidad {lenguaje hermética),

El arte del Mesolitico

Exfstan muestras de pintura de este periodo en la franja del
levante espafiol, que va desde Catalufia hasta Valencia Sus
principales caracteristicas son:

* 5 lnealiran en 2onas eorsideradas ahigos natirales (baranens).
« Tianen cardcter descriptive; es decls, describen ascenas,

= Presentan un estilo esquemético.

« Estan realizadas an un solo color.

Muestran figuras humanas con una clara diferenciacidn
Brtre SExs.

Se distingue también una jerarquizacitn social antre los
representados,

El arte del Neolitico

Grandes enterramisntos colectivos que poseen un sentido rei-
gioso; fueron elahorados a partir del tercer milenio a.C.
Lo principabes tipos de construccionss megaliticas son!

* Menhir. Constituido por una piedra colocada en forma vertical

+ Cromlech. Corsiste en menhires colocados de manera
circular:

+ Dolmen Construido con dos megalitos verticales sobre los
fue se sittia una horizantal.

+ Cusvas. Formadas por una sucesidn de délmeres
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La Edad de los Metales en la Peninsula Ilbéerica

La Edad del Cobre:
el Calcolitico

A partir de| tercer milenio a.C. se produ-
cen Importanies manifestacionss en la
Peninsula [bérica.

El megalitismo

Las construcciones del megalitsmo —es
decir, las realizadas con grandes pledras—
tuviesron varias funciones: albergar en-
erramientos colectives, constituir san-
tuarios o delimitar los asentamientos de
las distintas comunidades.

La Peninsula Ibérica &5 la zona que
alberga los elemplos mas destacados en
el Ambito mediterrdneo.

La cultura de Los Millares

Esta cultura se Inicié & mediados del ter-
cor milenio a.C.

5 extendia por una amplia franja del
sudeste peninsular v toma su nombre
del yacimisnto halado en Santa Fe de
Maondijar, Almeria. Su principal caracte-
fistica son los enterramientos colectivos
& construcciones megallticas.

El poblada de Los Millares se situaba
en un lugar estratégicn, una 20na eleva-
da rica an minerales, y estaha rodeadn
por una triple muralls dentro de la cual
se congregaban numercsas cabafias cir-
culares. Afuera de ésta se encontraba
una importante necrdpolis formada por
gran cantidad de timulos funerarios y
mnstrucriones de tipo megalitico a las que
e legaba por medio de un comedor
gue desembocaba en un espacio circular.

La cultura de vaso
campaniforme

Se desarrolld en lugares como Clem-
pozuelos, Carmona o Palmera a finales

L Rova gl Mar de D, on ol Samuario dof Mg

del tercer milenio a.C. El vaso campani
farme forma parte de un tipo de cérdmi-
ca asociada con los ajuares furerarios de
los personajes mds ricos o podercsos de
sus poblados. La cabidad de estos vasos y
el hacho de qgue se hayan encontrado en
los ajuares mencionados han contnbuido
a que se consdenen artfculos de lujo.

La Edad del Bronce

En &l segundo milenia a.C. aparacid
an la Peninsula Ibérica un conjunto de
cufturas que eonoclan |8 metalurgia del
bronce, un metal, desconocido hasta

Wiaa o purmipn forma, ca 19001400 8.C
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entonces, gue se produce aleando esia-
fud y cobre

las culturas mds significativas de
esta época som:;

La cultura de El Argar

Se desarrolld sn Almeria v bos pobladeos
pertenecientes a esta cultura se sitian en
zonas altas de dificil acceso. De sus ajus-
res funerarios se han conservado joyas de
ora y plata, y armas que indican la exis-
tencia de Individuos con mayor fgueza

El bronce valenciano

Se |oealiza en el drea lvantina y los asen-
tamientos relacicnados se organizaban en
poblades fortificades, En esta cultura los
anteframientos se encontraban alejades
de los poblados, se realizaban en cuevas
raturales y en cuevas artificiales o chistas

La cultura de Las Motillas

Se situd en |la zona sur de [a meseta,
en las provincias de Albacete y Cludad
Real Sus pobladas estaban situades en
manticulos artificiales y fortificadios con
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il
doble muralla. En el centro del poblada se levantaba una
torre, en cuyo derredor se distributan las wviendas de forma
Irregldar.

La cultura de Las Cogotas

Se aventt en Avila y estaba formada por grupos humanos
dedicados fundamentalmente a la agricultura y la ganaderia;
= piensa gue, incluso, practicaban la trashumancia. Elabo-
raron una cerdmica caracteristica realizada con una técnica
de escisidn (colocaban el barre siguiendo un dibujo previo).
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La cultura del bronce atlantico o castrefia

Se localiza en el noreste de la Peninsula Ibérica. Fn esta drea se
desarrolld una cultura basada en el asentamiento en castros,
poblsdos fortificados en lugares elevados que inclulan viviendas
de planta circular o eliptica.

La cultura talayética

Se desarrolld en Mallorca y Menorca. Esta cultura surgld en
asentamientos fortificades cuya actividad fundamental era la
ganaderla. Las canstrucciones mas significativas fueron;

= Talayots. De forma parecida a una atalaya o torre de vigi-
lancia. De estas edificaciones se origina el nambre de esta
cultura.

« Taulas. Monumento magalitico propio de las slas Baleares,
compuesta por una gran piedra dispuesta verticalmente
que sufeta a otra situada horzontalments.

= Navetas. Construcciones de planta alargada; su forma re-
cuerda una embarcacian invertida.

La Edad del Hierro

Tienen |lugar durante e primer milenic a.C. La metalurgia
caracteristica fue introducida en la Peninsula Ibénca por po-
bladores procedentas de Europa central. La cultura mds re-
presentativa de asta edad es |a de los campos de urnas, que
se ha encontrado en Catalufia, Aragan y Navarra,

Estos pueblos s& organizaban en aldeas formadas por
agrupaciones de cabaflas cireulares. Tenlan por costumbre
incingrar a sus muertos ¥ depositar sus cenizas en urnas ce-
ramicas que enterraban. &
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El Proxima Oriente
Antiguo; el arte
de los pueblos
agricultores de
Mesopotamla

= Aptpuibectuta civil

B arte en
Mesopotamia
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Los primeros nicleos urbanas aparecieron en Mesopotamia, la "Tierra entre rios”, lo que
propicid las condiciones necesarias para que las primeras civilizaciones surgieran y se cons-
tituyeran en importantes centros desde el punto de vista econémico y administrativo, en
donde aparecieron las primeras muestras del uso de un sistema de escritura. Basta citar
como ejemplo de ello el llamado cédigo de Hammurabi, que contiene el primer codigo

escrito del que se tiene registro en la historia.
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El Proximo Oriente Antiguo: el arte de los pueblos

agricultores de Mesopotamia

Las culturas del Préwimo Oriente Antiguo se extendieron en
una amplia drea geogrifica que tuvo su nicleo central
en Mesopatamia, entre el Tigris y el Eufrates, y cuyo radio de
accién llegd, a través de Elam (Susa), hasta Asia anterior. Los
medns y persas, puebles indoeuropass llegades en el GO0
aC., formaron Persia: conquistaron y asimilaron la cultura
mesopotdmica y la dotaron, a su vez, de un nuevo empuje
artistico.

Mesopotamia, que significa “Teerra entre riss®, &5 una
gran depresidn que se encuentra al norte dal golfa Pérsico y
mcibe lis aguas de los rios Tigris y Eufrates: Se divide en dos
2onas geograficamente bien diferenciadas;

¢+ La zona norte, llamada Asiria o alta Mesopotamia, &5 una
z0na esteparia donds predominan los cultivos de secano

+ |a rona sur, donde se encuentra |3 regidn de Caldea o
baja Mesopotamia, &5 una regidn muy seca donde solo
5 posible la agricultura con sktemas de riego coma los
canalas.

Hace mas de 6000 afics apareciaron en Mesopotamia los pri-
meros nickeos urbanos.

Arquitectura civil

Templo

La aparicién de estas culturas agrarias abligh a cambinar af fer-
vor religiose con ks exaltacin real. A las desdades terrestres se
uneron otras de cardcter celestial relacionadas con la obser-
vacitn y estudio de los cielos, esenciales para la elaboracion
de ot calendarios agricolas. Con la religidn surgid un fuerte
pader palitico, imprescindible para la organizacién del campa
y &l gobierno de las ciudades. En algunas zonas como Sumer,
los propios sacerdotes eran también los gobernantes; es decir,
encarnaban los dos pllares fundamentales de las culturas me-
sopotamicas

Para construir |3 casa de los dioses o la marada de los so-
beranas, an una zona donda la pisdra escaseaha, sa utilizd un
nievo tipo de material: el ladrills, que aywdd a superar las difi-
cultades técnicas de la construccidn con grandes pledras, propia
de |z arquitectura megalitica. El ladrillo orudo o sin eocer (adobe)
fue &l mas usado, mientras que el auténtico ladrillo cocido solla
usarse en el revestimiento exterior de los edificios, mis expues-
to al deterioro por las inclemencias del clima; en ocasionas, sa e
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Civilizaciones en Mesopotamia

5 " « Aganeciaron an la regitn de Sumar, a1 sur, donde a partir dal afio 5000 A.C. 58 fua desarofiando una sarie de ciudadas-

Estado pobemadas por un dnico ray.
Acadios

+ Imvadiaron a los sumarios y establecisron un imperio gue se prolongd desde el afo 2300 aC. hasta el 2200 a.C.

«» Lo ciudnd caldes da Babilonia 2e impuso o las dems, consiguiendo que se cranta el Primar Imperio Babildnico, que se

Babilonias

pralongaria desde 1900 hasta 1600 8.C. Su fundador y rey mAs ignificative fue Hammurabl, que hiz reopils y grabar

las leyes da esta civilitaciin en udha estela de piedra que hi legado hasta nuistos dizs.

Asirios

« Pushly estahlecids hacia al afo 1800 .0 Fundd en b alm Mesopotamia un imparia que panduraris hasta el afn 612 a.C.

unia con betdn. Los elementos comstructivas de uso comin en
la época eran gruesos muros de carga, arcos de medio punto,
sisternas adintelados y bévedas coma cubbertas

En la tipologla de edificios destaca el templo que los sume-
rios denominaban eanna o “casa del cielo”. Del templo depen-
dian los campesings, que pagaban un Impuesto para su man-
tenimiento. Uno de los mds antiguos era el dedicado a la diosa
Inanna de Uruk (gpoca de Uruk, 3700-2900 a.C ), Interesante
por su rareza constructiva, ya que combina el ladriflo con b
piedra caliza, inexstente en |a zona, y por su estructura, que
nos indica céma eran estos templos; una planta rectangular en
la gue se inscribe un espacio en forma de T; es decir, una gran
nave langitudinal terminada en otra méds corta v transversal.
Pern quizds |a tipologla més conocida sea |a del tempio-torre,
denominado dgurat, construcsdn compuesta por varias terrazas
superpuestas, en cuya cima e eleva el templo.

Zigurat de Ur
H zigurat de Ur se enght en [a dpoca necsumenia (2150-2015
a.C.) sobre una planta de 60 m de lado por 45 de ancho, con
una altura estimada, pues en la actuaiidad estd parcialmente
arfuinado, en 21 m dispuestas an tres pisos. Como matenal,
s ush al adobe para rallenar los volimenas internos, misntras
los paramentos mirales estaban constituidos por una gruesa
capa (mds de 2 m) de ladrillos cocidos unides con asfalte. Su
disefin s estructura en un conjunto de terraras con (08 murmos
an talud patenciades por anchos contrafuertas. Grandes ram-
pas escalonadas daban aceeso 8 [a puerta, a través de |a cual
w2 ascenderia por 2l interior del recinto hasta el terer nivel,
donde se levantaba el templo, de planta cusdrangular

H zigurat es una construceidn escalonada, generalments de
siete pisas (los cinco primeros dedicados a los cinco planetas cono-
cidos y los otros 3 13 Luna y el Sol). En el Glitimo escaldn se encon-
traba un templete an el que se guardaba la estatus de la divinidad.

El zigurat &5, puss, sdko un procedimiento para acercar of
termplo &l cielo. En cuanto a su finalidad, se ha aludido a razo-
res practicas, como |a observacian astrondmica, paro su senti-

Somma ria, Menopotamis oy lmk)
AE-iGal :uu:s IS

El rigurat es &l edificio tipico de la arquitectura mesopotdmica. Fue
desarrollado Inicialmente por fos sumerios y posteriormente seguido
por los babilonios y los asifos. 52 le ha definido como una tome es-
calonada pues consta de varias plataformas superpuestas unidas me-
diamte escaleras o rampas. En |a parte superior se encontraba el lemplo
destinado a contener |a estatua del dios a guien estuviess dedicado
&l templo. E|l material constructivo usado, dada la escasez de piedra y
madara on Mesopotamia, fue el ladeilla de adoba coside al <ol lo que
daba como resultado |3 spancén de grandes masas arquitectonicas
CAraCterizadas por sus muros y contrafuertes con entrantes y sabentes.
Respacto & 5u wso, ademds de sar un santuario, ef zigurat era un edifi-
cio administrative pues [os sacerdotes recaudaban el wbuto del lugar.
Finalmente, debe decirse que smboliza una moniafia sagrada, punto
da encuentro antre los hombres y los dioses.
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do auténtico, de acusmo con los textos de (& épocs, es religioso.
El interior del templo era habitado cdertas noches par una sacer-
ditisa o hierddula, cuyo (nies mobiliario eonsistia en un lecha y
una mesa, Esperaba gue Mamduk, supremno dios mesopotamicn,
destendiera de los cielos para yacer con ella. En este sentido, la
morada de Marduk, como se le llama an los textos, slevada
sobe | tierra, aislaba a la escogida del esto de los martales, a la
ver que acortaba la distandia con su dios.

Palacio

5i los sumerios se caracterizaron por el espiritu religioso de sus
sacerdotes-gobernadores, o patesis, las demds culturas de la
zona, sin olvidar las devociones sagradas, imprimieron una im-
pranta méas belicosa a sus asuntos, pues realzaron y distinguie-
1N & sus reyes como representantes de los dioses, pero tam bién
coma irvencibles guerreros que defendlan a sus pusblos. En
esta linea de pensamiento se inscribe [a arquitectura civil, cen-
trada principalmente en la ciudad, rodeada por una muralla,
coma en el plano de Dar Sharrukin (Kharsabad), edificada por
Sargan || (721-705 a.C.; época asiria). La grandeza politica y |a
parfeccidn geométrica se plasman en un cuadrado de casi 2 km
de lado, salpicadn de tormeones-pusrta, y formada par una mu-
rala con cientos de contrafuertes que proporcionan un plano
dentado da la misma. En su parta norte se hallaba la cludadela
y, entre ella, en un lugar preferente, o palacio del soberano.
Esta disposician fundla fortificacian, ciudad y residencia real,

Muralla

Las murallas rodeaban y proteglan |as cludades con tomes de
defersa y grandes puertas fortificadas. La ciudad de Babilonia
estaba rodeada por una de estas muralias, que tenla oche pusr-
tas, de las cuales s8 consenva séln la Puarts de lathar,

Puertas de Ishtar de Babilonia, siglo v a.C.

Lo templos estahan dantro de las ciudades. Posiblaments ol
caso mds significativo sea Babilonia (#poca neobablldnica, 625-
539 a.C.), cludad hoy totalmente amulnada de la que se conser-
Van Lnas puesrtas cerdmicas, las de lshtar (siglbw a.C), con una
miuralla de caracteristicas similares a la de Khorsabad,

Seglin el historisdor griego Herddoto (Libro 1, 37), disponia de
un fose sxterior paralalo a las muralias y per ol centro (a atravesaha
d rio Eufrates; las casas eran de tres o cuatio pisos y su plano estaba
dsefiadn en cuadricula, aunque esto na ha sdo erteraments con-
frmada por las excavaciones. Aundue este autnr sxagera algunos
dhtos, es muy interesante su descripcitn de materiales como los
lsdrillos cocidas y el asfalto, o la situacion del patacio ral y el zigurat
o forma conica, ded que, sefials, posela un templo en s cima.

Puertas de |shtar de Rabiloma

Es precisamente én ese zigurat en el que parece inspirarse
la Biblia para el relato de la torre de Babel y constata en for
ma documental su corstruccidn. Este aparece en los textos
mencionado como Etemenanki, “casa fundamento del cielo y
de la ierra". Por otra parte, seqdn una tablila conservada en
&l Museo dal Lowvre, la altura de |a torre de Babilonia era de
unos 90 m, con lo cual serfa vista a gran distancia y constitula
asl un simbholo tanto del poder religiosa como del chil. Las
excavaciones amgueoldgicas han rescatado ls magnifica placa
cerdmica del frontls del sakdn del trona del palacio real que,
|unta con las mencionadas pusrtas, suponen los ejpmplos més
esplendorosos de la desaparecida cludad,

Escultura

Lo eseudniras <o realizaban sobve todn en pledra, aungue en
alounas casos se empled tamblén el metal, Bl escenario funda-
mental se encuentra &n los muros de los palacios.

La sseultura mesapotdmica evaluciond a partir de |as pri-
meras estatuas votivas o retratos que o Feles defaban en el
templa coma testimonio de su devacion hacia la divinidad,
como la estatua del rey Gudea de Lagash.

De |a época de Babilonia puede destacarse |a creacidn del
Cddigo de Hammuralhi, un documernto grabada en un cilindre
de piedra negra, en cuya parte superior se representa en relieve
al rey, de pie ante &l dios del Sol, Shamash,

De la dpora de los asirios son muy mpresentatives los ba-
Jarrelieves:que, con temas eminentemente guefreros, decora-
ban las parades de los palacios. Un buen ejiemplo o constituyen
lees refieves de Asurbanipal |1

Otras obras muy representativas de la escultura mesopota-
mica son las estatuas de toros aladas, figuras mitoldgicas gue
flangueaban las entradas de los palacias.
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Informacion relevante

+ La civilizacidn aparece con el nacimiento de las primeras ciudades, que constituyeran
impartantes centros ecandmicos y adminlstrativas.
» la aparlddn de estas culturas agrarias ohligh a combinar el fervar religiosa con la

exaltacion del poder del rey.

» Para la organizacion de estas cludades surgid un impartante poder politico represen-

tado en la figura ded patesi,

» Las primeras muestras de escritura aparecen en e cuarto milenio a.C, en la regitn de Sumeda.
- Esta escritura servia para llevar a cabo la contabilidad y la administracion de estos

primeros ndcleos urhanos.

Escultura de bulto redondo

La escultura propiamente dicha o de bul-
io redondo nace en los primeros estadios
de |a cwvilizackin mesopotamica. Entron-
£a con una tradicin creada desde la pre-
historia, pero abandona su cardcter voli-
Vo para constituirse en verdadera imagen
del poder. Entre las primeras créaciones
se encuentran algunas obras clave dal
arte sumeno, como & adminstrador
Ebih il de Mari (¢paca sumena, 2900-
2330 a.C.), o las numerosas representa-
dones an diorita del pates| Gudea de
Lagash (época necsumeria, 2150-2015
a.C.), significativas da la sxaltacidn dal
principe-sacerdote. Uno de los eempla-
res decapitades que alberga el Louwvre
nos o moestra e actitud
sedente, soateniendo sobre
sus rodillas el plano de un
templo, pues no en vana
estos gobernantes se ca-
racterizamn por s fishme
constructiva rebgiosa. Los
tewtos grabados sobme su
tinica aluden a la cons-
trucciin y estan rels-
cionadas con el Himno
alternple Eninnu, con-
servado en dos dindms
de arcilla en &l mzmao
MLUSEa.
Frente a los piado-
0% Sumerias 58 alzaron
los belicoses acadias,

Gidan do Lagpsh

cuyas imagenes los reproducen coma fie-
ros guerteros defensores de sis pushlos.
Es el taso de la cabera de Maram-Sin
(fpoca acadia, 2330-2150 aC.) creada
en brance, lo que nos indica su conoci-
miento de las témicas de fundicion. Al
parecer, llevaba incrustaciones de pledras
precosas. Ya desde |a antigledad partes
de |a pieza fueron mutiladas cuando se le
arrancaron estas joyas. Mo obstante, to-
davia e visible la imagen de un rey de |a-
bios prietos v ajos rasgadaos que muestra
un cardcter fusrte y vigoroso. Lleva coma
tocads un gorro ceremonial y su barba es
il decorativsta, ko que Indica que quiza
FiYs BRCOFTFAMOS 3nts un persanaje poco
comin, de porte regio.

Escultura de historia en relieve

Los relieves mesopotdmicos poselan un
cardcter narrative, es decir, fusmn pensa-
dos para contar ciertos acontecimientos,
anto a s cudadanot preserites como a
lns futuros. En efios aparecen representa-
das guerras, trabajos o acclones de los re-
yes, tal y coma muestran cLatm importan-
tes estelas &n el Miseo del Louvre, & sabar,
las de Eannatum, Urranshe, Maram-Siny
Hammiurahi.

En las dos primeras, las mas anti-
guas, &l tratamiento de las figuras es
mis 5o y los convencionalsmos, mas
acentuatdos, Fieron realzadas con el sk-
tema de perspectiva torida, consistents
e la colocacdn del cuerpo de frente y la
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cabaza y los pies de perfil. Carece de pro-
fundidad, pues no hay plasmadas parsages
ni amuitecturas, y el fondo estd ocupada
por grafias, como ocurre en [a estela de
Urnanshe. Por otro lado, el orden de la
narfaciion se basa en megetrs: bandas
donde se colocan filas de figuras en un
mismo plano, En la estela de Fannatum
de Lagash o Estela de los buitres (dpoca
sumana, 2900-2330 aC.), podemos ver
relatada en el anverso la victoria del my
sobre b cludad de Umma, y en &l mversa,
d dies Ninguirsu castigande a los enami-
gos. L3 de Urnanshe, del mismo periodo,
muestra en el rgistro superior a este ray de
lagash como constructor mientras que &
nferior relata la escena de un simposium.

La estala de Naram-Sin (dpoca acadia,
2330-2150 a.C.) posee una forma de eje-
cudtn mucho mas auidada; el modelada
anatémico esta major legrada, con mayor
rigor en las proporiones ¥ una disposicidn
de los personajes mas naturalista; ademas,
= revela anul una preccupacdn por [a e
presentacidn espacal, pues el eprcito det
By aciende por los senderos de la monta-
fia, y las connotaciones paisa|isticas; dioles,
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arbustons hasta [a cima, donde se aposta el
propio Maram-5in ante dos representacio-
res solares del dios Shamash, No obstante
ks avances compositivas, se mpmducen
esquemas convencionales como la pers-
pectiva tarcida y, algo caracteristico de los
artes primitivos, 8l mayor tamafio del rey
para hacerlo destacar del grueso de sus
soldados. Bl texto de ls estela, bajo el e
lieve, narra las luchas de los acadios con-
tra los pueblos montafieses de los zagros,
quienss cidicamente saqueaban los valles

La estels de Hammurabi (siglo xwi
aC., época paleobabilénica) contiena al
primer cadigo escrito conservado de la
histarla, grabado sobre diorita y rema-
tada por un relieve dal propio rey Sus
figuras poseen un tratamiento similar
al caso antenor, pero con un tento de
plegado de pafios, an la figura de Ham-
murabi, que le confere un mayor na-
turalisme frante al hisratismo del dios;
&l fonda es plana, pero el dios ante &l
e & presenta esta sentado sobre un
rono que exparimenta un tipo de falsa
perspectiva lineal, pues plasma el frente
yel lado en 2l mismo plana: Hammurabi
comparecs ante Shamash para pediria
inspiracitn, quien extiends su baculo
hacia &l en gesto de concisidn. 51 blen
s& localizd en 1905 en Susa, donde ha-
bia ida a parar victima de un sagueo, se
supone que su emplazamiento ariginal
fue el Templa dal Sal an Babilonia.

EL ARTE PREMISTORICOY ANTIGUO

los relieves asirios (dpoca asiria,
1340-612 a.C.), aungue también repre-
sentativos de escenas guerneras, destacan
por el tema preeminents de la caza, Esta
era patrimonio del rey, que la ejercia
coma simbalo de su poder sobre la na-
turaleza inddmita. Asl, podemos verlo en
un relisve procedente del palacio de Ka-
lakh, donde aparece Asurbanipal If (B83-
B59 &.C ) cazando keones desde un carro,
ayudada por su tropa, o en Asurhanipal
y & leén, ambas en el Museo Britanico.

Asimismo, surgen las representacio-
res de gran boato, con desfiles reales,
como [a de Asurbanipal en carro, donde
se magnifica su exceka figura mediante
una alta tiara y el cobijo del parasel, que
lo sirve de alta clspide simbdlica.

Escultura colosal:
los lamassu de Khorsabad

Una mencidn especial merece [a escultura
manumental desarrallada en ks época asi-
ria {siglo v 3. ), Los lamassu son toros
alados con cabera humana de grandes
propomciones, Algunos de los lamassu dan
la impresién de tener cinco patas: con-
templados de perfil, se ven las dos delan-
teras, las dos traseras y otra en el centro;
a5to &5 pioducto de una sintesis visual
gue ennduce al artsta a presentar
el mayor nimero pasible de ele-
mentos visibles. El rostro, huma-
ro, es de gran severidad; ornado
con barba y peinada ceremonial,
se cubre con un alto gorro que po-
tencia todavia méas su enarme altu-
ra. Los lamassu de Persépolis (sigho
v aC) son da caracteristicas simi-
lares, perao con cuatro patas.

Les lamassu se ootocaban a
franera de guamdianes de pusrtas
y entradas y combinaban la fero-
cidad de su cuerpa animal con
un mstm humana. Les toms
ocupaban un lugar preferente
en [a mitologla mesopotimica
mmo simboles de la fuerza.
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Artes decorativas

Ademds de las denominadas “grandes
artes”, a partir del uso. de los mas va-
fiados materiales y técnicas, el mundo
mesopaotdmico conocid un fértil culti-
vo de las artes decorativas. Sus artistas
no repararon en &l manejo de metales
preciosos, como ocurre en el perioda
sumerio (2900-2330 a.C), al que per-
ienece el casco de Meskalamdug, tra-
bajo repujado sobre oro que imita un
tocado ritual depositado sobre la cabe-
lera lateral con rizos decorativistas del
personaje. El arpa de Ur, por su parte,
mmata con una cabeza dorada de toro
elaborada con taracea de madera, con-
chas y piedras preciosas. En la mema
época se ha fechado el estandarte real
de Ur, una pequefia placa de 42 = 27
cm ejecutada con taracea de concha y
caliza. Sobre lapisldzul, posee escenas
de querra y de simposium relatadas en
registros, asl como personajes al estilo
e los Impresos en las estelas de Eanna-
tum y Umansha.

Otro apartado en las labores arths-
ticas es la gliptica, o arte de los sellos
que, por su forma cllindrica, repetian
s motivos ad infinitum sobre las tabli-

Larnassy an Khorsatusd



lizs de arcilla. Precsamente, este sistema influys en los gran-
des asuntos decorativos de los frisos, con temdtica
idénticamente repetida y que expresaban el
sentido oriental de |o infinito.

Los frisos solian decorar muros ex-
ernos, puertas o salones a partir de
una técnica experimental en |5 zona: 3
cerdmica vidriada

Lz eerdmica vidriada consiste en la
aplicacidn, sobre la cara externa de un la-
drille, de duldes que, una vez cristalzados
en el horna, proporcionan imtensos colo-
/s de transparencia vitrea, de ese maodo,
a su impactarte efectn esiético, unlan la
imparmeabilzacidn del muro y su proteccidn

El pasco e Meskalamdug,

CARITULD B
El arie en Mesopotamia y Persia

frente a lps agentes climaticos. Numerosos edificies emplea-
fon ese sisterma decoratvo, como las Puertas de shiar
de Babilonia (siglo v a.C ), que poselan su frente
ornamentado con animales en relieve, mealiza-
dos con ladrillos salientes; estos anima-
l=s, ritmicamente repatidos, paselan un
simbalisma religioso: el toro era el dios
Adad y el grifo, Marduk. El salén del
trona de la misma ciudad tenla también
una decoracidn cerdmica, de la que se ha
conservado una placa de 12.40 m de altura
oue represanta leones y una interpratacidn del
haom o drbol de la vida, todo ello enmarcado
par orlas vegetales. El Palacio de Susa (siglov
a.C) astuvo decorado con un sisterna similar,

El arte en Persia

H puehio persa, asentado en las {lanuras iranies, recdbid gran
influencia de las aportadones artisticas que se hablan ges-
tado en la rona de Mesopotamia En Persia se practicaba
ol mazdeismo, religidn gue se fundamentaba en | exstenca
de dos divinidades de signa contrario, el Blen iy el Mal. El dios al
s = adomba era Ahura-Marda, smbolizado a travis dal fusgo.

Arquitectura persa

Los edificios mas significativas son los palacios y las tumbas,

El palacio més Importants gue se corserva & el de Par-
sépalls, edificado entre los sighos viy v a.C. Entre sus caracterfs-
ticas principales se cusntan:

* Poses planta cuadrada,

= Selevanta sobre una plataforma a la que se accede por una
doble rampa.

« H acceso al edificio aparece flanqueads por dos toros ala-
des de influencia asiria.

+ En su interior habla una gran sala con cien eolumnas con
capiteles en farma de tofos y leones, que sostenlan una cu-
bierta de madera. Esta sala se denominaba Apadana y era
&l lugar en el que el rey recibla a los mandatarios de otros
lugares.

* las dependanclas del palacio se organizaban en tomao a
un gran patio cuadrado.

+ Tado el palacio estaba decorado con ricos relisves
Los persas construyeran también tumbas, comao |a del rey

Ciro en Pasargada, que se erigla sobre una estructura escalona-
da y presentaba una cublerta a dos aguas,

Artes plasticas persas

5e conservan restos de relieves que decoraban las superficees
de palacios coma el de Persépalis o ef de Sina. Estos relieves se
realizaban con ladrillos vidriados en los gue se representaba a
los lanceros y arqueros persas que formaban parte de la guardia
real; también, aparecen animales fantasticos relacionades con
i supsrsticionss o cresncias, &

3 g
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El pal s e Pesrsépolin
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CAPITULO 6

El arte en Egipto

La vida de
uttratumbia: wivir
—  paa honfara los
muerics

— Arguitectura

— Eszuiltura

 Pinturay ahorelieve

Artes sUntuarias
mlpdas

Esrultrn de ihis: Brones y madirs, o3 664 a C
al 57% a L. Ma. dnastia. bgeio
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CAPTULD 8
El arte an Egipio

Egipto representa uno de los mejores ejfemplos de cdma la sociedad, con sus creencias y
temores, ha sido plasmada a través del arte. La vida ultraterrenal es uno de los principales
elementos en cada una de las manifestaciones artisticas egipclias. Pero no sdlo los intere-
ses culturales influyeron en el devenir artistico, el entorno también lo condiciond: la abun-
dancia de piedra y su comodo traslado por el Nilo facilitaron la construccion y la estatuaria.
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Caracteristicas generales del arte egipcio

Sin el Nils, Egipto no hubiera podido ser la cuna y el escenario
de una de las civilizaciones més Importantes de la historia. Se
csarrolkd hace mas de 3000 afios en un inmerso oasis gue e
extiends a lo largo de 2000 kildmetros,

La figura del faradn y suUs creencias sobre la vida mas allg
de la muerte condicionaban la mayoria de los acontecimientos
catidianos de este pusblo. Las egipcios nos han hecho llegar
51 viskan del mundo a través de su arte, marcade por un alto
grado de onginalidad, matenalizado en obras de arquitectura,
escultura y pintira.

la piramide, la tumba del faradn, &5 su construceidn
mds representativa. Su forma apuntada, su enorme tamafio y
su gran elevaciin la haclan visible desde muy lejos, lo que e
permitit convertirse en simbolo del poder politico y religiosa
te sLs regentes.

La vida de ultratumba: vivir
para honrar a los muertos

Todas las expresiones artisticas son deudoras en mayor o me-
nar medida de su socledad, pero esta idea quizds cobra una
especial releancia en el caso da Egipto, puss su arte se via
condicionado por toda una serie de factores que van desde lo
religiosn, hasta lo social y ambisntal

El antigun Egipto se constituyd 2n una teadraca cuya ca-
baza era el faradn, hijo de Ra, convertido asl en un verdadero
dics vivients, en torns al cual giraba 8 mayor parte de la pro-
duccidn artistica.

Sin duda, dentro de las creencias religiosas egipeias, una
de lat mas determinantes para ¢l desarrollo artistico fue la de
b vida da ultratumba. Para podar iniciar el viaje al “més alld®,
los dios principios constitutivos del ser humana, el ba —meflajo
inmaterial o alma— y el ka —fuerza vital— deblan perma-
necer unidos. Este requisito se cumplia mediante fa momifi-
@cidn del propio cuerpo y la elaboracidn de una estatua del
misme o doble dal difunte, que tenian que guardarse Insepa-
rablemente unides an U mismo espacle. Cumplide el rito, el
difunto podia subir a la barca del Sol-Ra y, al ponerse el ocaso,
descender al mundo inferior, pues crelan que la Tierra era pla-
na y el sal pasaba por dehajs —mundo de ultratumba— para
volver a salir. En este mundo inferor, 8l difunto se presentaba
ante el Tribunal de Osiris, donde sa procedia a la psicostasis o
peso da su alma.

El complicade ritsal de momificacitn, talla de estatuas
y copstrucciones funerarias para albergar los cusrpes estuve
mservada, al menos al principio, sdlo a ios faraones, guienes
mowvilizaban los recursos del Estado para tan sagrado fin. Esto
axplica gue las obras faradnicas de mayor trascepdencia se
monstruyeran durante las épocas de esplendor, como son los
imperios antiguo, medio y nueve, cuands Egipto traspasa sus
fronteras y, conguistando otros pueblas, afluye gran riqueza
econdmica y humana (prisioneros de guerra).

Otros condicionantes sociakes fueron la esclavitud v 1a ser-
vidumbre. Los prisioneros de guerra se convertian en esclaves,
al igual quie los ciudadanos tondenados por la comisitn de un
dielits, sirvienda para toda tipo de labores, desda la construecian
hasta el trabajo en canteras y minas. En ese sentido, resulta de
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Informacitn relevante

Hubo tres puntos fundamentales en la cultura egipcia.

Religioso [ Social Geogrifico
« Sistama teccriticn en cuy cabera estaba « la asclavitud. « ElMilo era su principal via da
|rﬁnﬁu. un descendlente directodeldics |« Los campasinas constitulan la base dea su mamunicacidn y lmnta da recursos,
econoimia, asengialimants agraria, agricoias y ganadarns.
wummm = Aundancia de pledra coma base de sus
congiruEiones.
« [rportancia de ia flora local comao fuerite
de mspiracion artistica.

interés &l fragmenito de un texto de Diodara de Siclia que decla:
“En &l limite entre Egipto y la vecina Friopla, axista un lugar don-
de hay muchas y grandes minas [..]. Los reyes de Egipto envian
a las criminales condenados y a los prisioneros de guerra [ ]".
Pero el trabajo de los esclaves, de los cuales desconocemes su
ndmern, se vela complementado con el de los siervos, gue eran
la gran mayoria de las campesings (denominados felldh) que ser-
vian en los templos de los dioses. Asl, en wriud de los derechos
sefioriales del faradn, éste podia movilizarios para hacer frente
a las cotidianas tareas constructivas | De ese modo actud Keops
para |a construccidn de su gran pirdmide. De acuerdo con un
txto de Herddoto: "Keops [...] ordend a todos los egipcios que

CRONOLOGIA DEL ARTE EGIPCIO
Dinastias | y Il (2955 8.C. 0 2635a.C). 5y
FERIODO denominackin se dabe & que 3e cres qua la
TINITA mpital del imperio estaba situada entonces
an Tinie.
IMPERID Comprands as dnastas Il a
ANTIGUO 2635 a.Coa 2154 a.L.) Construccidn de kas
 pirdmides de Guiza.
IMPERID Coingide con un momento da mixima
MEDID ayitaciin politica. Dinastias Vil a XVII 2155
_mnmum
Dinastias XVilla XX (1554 a.C.
IMPERID #1080 a.C.. Contuistas de kas
NUEVD wemdsidas v mmdsidas.
AJ0 I Disastins X1 a XXKI(1080 8.C.a
IMPERID 7 a.L), Byipta sutre ka invasidn griega y
mmang, loqus provoca cambios en su arts,

trabajasen para & [..]. Trabajaban permanentemente én turnas
de den mil hombres, & razdn de tres meses cada uno®

Asimismo, el entorno fisico también condiciond el devenir
artistico. La abundancia de piedra y su cdmodo traslado por &l
Nilo facilitaron la construccitn y |a estatuaria. Ademds, la flora
local aportt su iImpronta: las salas hipdstilas parecen estar ins-
piradas en los bosques de palmeras u oasls, y las plantas de la
regitin —lota, papiro— impusieron sus modos decorativas en
los capiteles de los templos.

Vigts des las picamides do Guiza,

Arquitectura

En la arquitectura, utilizaron como material la pledra trabajada
en forma de grandes sillares cortados geométricamante gracias
a los conocimientos matematicos que poselan,

Su sisterna amuitecttinico fue adintelado, lo que dio coma re-
sultado una amuitectura de lineas rectas y formas anguiosas.
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Los elementos amuitectdnicos basicos fusron los muros en
talud y las columnas con capiteles varlados:

* Palmiformes. En forma de palmara.

* Papiriformes. Con forma de paplro.

* Lotifarmes Es dacir, en forma de flor o loto.
* Hatéricos. Comao la cabera de |a diosa Hathor,

Los motivos decarativos fundameantales fusron simbelos religio-
sos, escritura jeroglifica y escenas de la vida cotidiana.

Mastaba

La primera forma arquitectnica con fines mortuorios fue la
mastaba, constituida por un tronco de pirimide o cuadrada
con muros en talud, y que supone una evolucidn de las primiti-
vas tumnbas en timulo, Las primeras mastabas se realizaron en
ladrills, que lusgo fusron sustituidas por sillares perfectamante
escuadrados, alcanzando su maximo desarrolio en la &poca tini-
ta {3100-2682 a.C.) y en el Imperio Antiguo (26856-2181 a.C),
signdo utilizadas en primer lugar por los faraones y despuds por
los ahtes dignatarios

En estas tumbas, [a momia del difunto se disponia en un
pozo excavado bajo la construccitn, donde se hallaba la cAmara
martuora; otra estancla, el serdab, habiltada dentro de la edifi-
cacidn, contenia el doble del difunta, junto a diversas estatu)liss
y simbolos funerarios. Al exterior, se abria la capilla de las ofren-
das, donde se efectuaban los cultos de atencién al difunto. Las
mastabas sollan agruparse en conjuntes, dispuestos de manera
geométrica formando calles, lo que daba lugar a auténticas ciu-
dacles de o8 muartos o necrdpolis.

Piramide

La pirdmide serd |a principal forma de enterramients real di-
rante el Imperio Antigun (2686-2 181 a.C.). La perfecta gjecucian
de |a obra y la grandiosidad da sus proporcanes —las ma-
yores sobrepasan los 100 metros da altura— impresio-
naban al visitants con & vértigo de su allura. Se em-
ples la pledra coma material trabajada en grandes
sillares asemtados con tal virtliossme témico que
no dejaban fisuras en sus uniones. Este compli-
cado sistama constructiva ha despertado (s
Inctgnita sobre su reafizacion, todavia no
resueita por la investigacian arquecldgl-
ca actual. No obstante, se supone gue
recurrieron a la fuerza humana y animal
para &l movimiento de las plesas pétraas,
#s[ como a barcazas, trineos y rodillos para

i
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Firdmide de foser

su transporte, pues durante el imperio Antiguo a0n s& descono-
cla la rueda, Para la construceidn en si, se harla uso de primitivas
minuinas elevadoras y de rampas.

La tipologla piramidal no es sino una evoludion de la masta-
ba que prlonga sus arstas hasta conflulr en un vertice, De ece
modo, sus estancas ssenciales son las mismas {cmara mortuoria,
serdab y capilla de afrendas), aungue su disposicitn intema sea
mis comple ja, compuesta por largos cormedoes oon trampas paa
evitar [a profanacidan del rito de uitratumba. Estos edifioos estaban
precedidos par templas funerarios, dedicados al culto ded difunto.

La pirdmide as, por exrelencis, |a fumba del soherann, de ahl
gue se revista de un simbolismo especial. En primer lugar, se ha
enmpiobado que algunas fuemn concebidas bajo artificies numé-
riees, como &5l caso de |a de Keops, que menge ciertas madidas
atrondmicas. Ademas, las cuatm anstas que provienen del wrtice
simbalizan los rayos del Sol-Ra, protegiends a su hijo & faradn.
Por ditime, s forma apuntada y su gran elevacidn as hacla visi-
bies desde lejos, confarmando el simbalo del poder politico, plas-
mado en la magnificencia constructiva del rey.

Es a partir de |a dinastia [l cuanda los reyes deciden sustituir
la mastaba por la pirdmide; en concreto, este cambio parece set
obra de Tesortra (Zoser), quien levantd la pirdmi-
de escabonada de Saqnara a través de su
primer ministro y arquitecto Imhothep.
Huni sa cree gue comenzd la fala pi-
rimide de Meidum, terminada, ya
en |3 Dinastla [V, por Snefru, y al
que también se le atribuye la

onstruccitin de dos pirdmides
en Dashour, al sur de Sagnara:
la pirdmide ramboidal y [a pi-
ramide roja, de 105 y 104 m
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Corte de pirhmides de Foser pramide ascs lonada v pirdrmide roja

respectivaments, Pero, 5in |ugar a dudas,
ks cmsos mas representativos son los de
las pirdmides de Guiza, levantadas por
los reyes conacidos como “grandes cons-
tructores de pirdmides® de la dinastia V.
Se trata de tres edificaciones con sus
respectives templos funerarios, entre las
gue despunta ka Gran Pirdmide, erigida
por Quéope (Keaps), con 146 m de altu-
m y caracterizada por [a situacion da |a
cAmara maortuornia, colocada en este caso
en el interior de la plrdmide. Las dos plrs-
mides restantes corresponden una a Ke-
frén, con 143 m de altura y acompafiada
par la famasa esfinge que representa al
propio faradn junto con su temple fune-
rario, y ks otra, a Micerinos, con una altu-
ra menor de 65 metros.

La arquitectira funeraria en el impe-
fio medio (20401785 a.C.) tiens su repe-
sniante mas importante en el templa fu-
neraria de Mentuhotep Il (quinto faradn
de la dinastia XI[). Su estricturs se asenta-
ba, |unto a la montafia, en dos tarrazas
superpuestas y apeadas sobre pilares,
tndo ello, 3l parecer, se remataba con una
pirdmice da proporcones reducidas. A
continuacion y hacia la mantafia, se halla-
ba un patio porticado, y excavadas en |3
roca, una sala hipdstila y las estancias
martuorias del faradn. Estamos, pues,
ante una arquitectura de transician entre
la= formas piramidales antiguas y los tem-

plos y speos que se desarrollaron en el
Imiperio Muevo.

Durante el Imperno Nuevo (1552-
1063 a.C) &l tipo funerario méas ex-
tendido fue ol speo o hipogeo (gue
en griego significa debajo de la tierra),
eonstruceiting, come su proplo nombre ko
indica, excavada dentro de una montafa
can una dispesicion intefna que traspo-
nla, en clarte mode, las estancias de las
pirdmides. Se trala de una amuitectura
totalmente adintelada que utliza, en
ocasiones, el pilar coma soports; sus es-
tancias daban la impresidn de Rallarse en
un verdadera edficio con sus muros de-
corades can pinturas y ralieves.

Estas tumbas akcanzaron gran difu-
shtn durante las dinastias XVIll y XX En
la X\ill, sa regestra &l hipoges de |a reina
Hatshepsut, precedido de un templo fu-
nerario, ¥ contigue al de Mentuhotep en
&l que se supone qgue se inspira. En fa XIX
dinastia destaca coma monumento prin-
cipal el speo da Abi Simbe| o templa fu-
neraria de Ramsés |, al que se accede por
ungran mum en talud, a modo de pilono,
en tuyo centro se localiza la puerta flan-
queada por cuatro colosales estatuas. En
el intarior, s& abre una sala hipdstila con
pilares gue representan a Osiris y un gran
pasillo que sirve de eje longitudinal en
torno al cual se disponen las diferentes
estancias. Al final del mismo, estaba una
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estatua del faradn, gue recibla un rayo
de |uz &n la frente determinados dias dal
afho, efecto claramente relacionado con
el simbolismo solar. Bl monumento en
cusstidn tuvo que ser desmantado y ele-
vado para la construccitn de la presa de
Aszuan. Priwimo a éste, Ramsés || erigid
otro hipogeo de menor tamano para su
Eposa Nefertar.

Templo e hipogeo

H templo, junio con el hipogen, constitu-
yen las tipoloplas amquitecttnicas més re-
presentativas del Imperio Nuevo. El templo
raliginsn por escslencia no tiene ya una
funddn funeraria sind sdio de devocion, &s
derir, albergar la figura de un dias y sendr
de receptaciule para los rios en su honer.
La religitn politeista egipcia, con su nume-
w0 pantedn, exendid sus creencias por
donuier, imponiendn |5 construccén de
templos para su eulto a cargo de los cua-
s estaba la privilegiada clasa sacerdotal
y @ada uno posela tierras con sieros que
swstentaban econdmicamernte sus cuantio-
506 QAston.

Tipoldgicamente, el templo egipcio
adoptd una planta que s hizo candnica
da la dinastfa XVl a la X3 E edificio pro-
piamente dicho se ve antecedido por la
averida de las esfinges, que se apostan
en |os laterakss enmarcando el paso de



Mudelo weal de un fempo agipoo

las procesianes. Esta termina en un obelisco, manalito apuntada
y acabada en pirdmide en &l que se hailan grabados textos alusi-
vos a la advocacion del santuario. El edificio en si sigue |a planta
rectangular, accediéndose por un lado corto donde se dispone
la pusrta, colorada entre des pilanos o tormes con los mumos Bn

talud. Aungue &l ndmer de salas variaba segin los casos, todos:

los templas contaban con tres espacios muy diferenclados: |a sala
hipetra o patio con porisoos, la sala hipastila y la cella o naos, lu-
gar reservado a la efigie del dios. Junto a los materiales y elemen-
s amuitrabadas caracteristioos de lo egipcin, hay que sefalar
aqul la amplia utilizacén de la eolumna,
cuyos capiteles estan decorados con base
an ol sntorno, lotiformes, papiriformes,
campaniformes U otms matives, como la
diosa Hathor (hathdrions).

Como toda arquitectura religiosa,
Ios termplos eqipeins trataban de incidir
psicolégicamente en el visitante para
atraerlo a la fe o al temar. En las pro-
eesiones, &l ambiante se preparaba en
ls avenida de las esfinges, gue indicaba
I sagrada dal recorride, pero la tensidn
aumantaba al entrar en 2l templo ante
la impresionante altura de sus colum-
nas —algunas sobrepasaban los 20 m—.
Los efectos amuitectdnicos, decorativas
y luminicos desempefiaban un papel
preponderante an ate sentido: las salas

Hatentap y Notbres.
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disminuian en altura hacia el
interior, lo que aminoraba la Lz
exterior e introducla al visitante en un
misterioso sspacio de paredes policromas sdlo
luminada por la luz titilante de las Amparas,

A partir de la dinastla XVl s& impondrd esa tipologla,
sobre todo desde el reinado de Amenafis ll, quien inica |a
construccidn del templo de Luxor. Entre las empresas de los
faraones de las dinastlas XX y XX, cabe sefalar las obras ve-
rificadas en Lunor y Karnak. Seti | y Ramsés || elevaron ia sala
hipéstila del templa de Kamak.

Escultura

La escultura egipcia legd a tener dos mados de expresion un tan-
o diferentes seglin se representara a personajes sobrenaturales o
asimples mortales. Pocas son las estatuas divinas de entidad (lega-
das hasta nosotros, ya que muchas fueron elaboradas con rleos:
mmateriales coma om, marfil o pledras precosas, siendo profanadas
dearie [a antigledad. Sin embargo, también
s faraones llegamn a ser considerados
mma semes sobrenaturales, hijos del Sol-Ra
y por ko tanto, dioses vivientes; de ahl que
) tratamiento formal se adapte a esos su-
puestes, incluso haciéndoce extensivos a
atros miembros de su familia.

La estatuarla real hizo uso de la ple-
dra como material con el gue se esculplan
piezas extensas, tal y como ocure en mi-
thos casos, casl de bulto redondo, pero
adheridas a muros o altos tronos, consi-
gusndose, asl, de manera obligatoria, su
contemplacion frontal, de modo que sus
producciones se convirtisron pronto en
un arte estereotipado y lleno de conven-
cionalismos tales comao |a ley de La sime-
tria y la ley de la frontalidad.
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Per otra parte, ol estudio anatdmicn, aungue proporionade,
no parmendariza los detalles, producends una visidn superficial e
iealizaca del epresantadn. Los pafios suelen ser de pliegues es-
rasos y dan una sensacdn de rigidez en las figuras masoulinas,
mientras que en las femeninas se adaptan al cuerpo. En cuanto al
ratamiento psicoldqgico, sus mstros son inexpreshos, oon |a vista
perdida en el infinito, danda lugar a imagenes distantes, frias, to-
talmente alejadas de la realidad del espectador. Precisaments su
funcidn es pressntar af famdn coma un dios, como alguien diving,
distinto a kos vulgares mortales, a ello = debe la ausenda de movi-
miento, el estatismo, que sugiere atemparalidad y, por consiguien-
&, eternidad, Aunque el caso del princope Rahotep y su esposa es
b excepadn a las caracteristicas mencionadas

Asimisma, en la composicidn de las representacianes rea-
le, s presentd otro tipo escultdnco que plasmaba personajes
més “vulgares”, lo que no debe interpretarse como una escul-
tura popular, pues, por el contrario, retrataba a altos funcio-
narios, escribas o administradares, personalidades con rangos
uy superiores a la poblacidn comin. Obras como B escriba
santadp del Musea dal Lowvre o El akcalde del pueblo del Museo
de El Cairo constituyen claros ejemplos de esta tipologla. Su ras-
go definitorio es |a humanizaciin del personaje, que e aporta
una importanta carga de realismo; y esto puede ser asl pargue
ya no se representa a un ser sobrenatural distinto & los demas,
S0 & un Rumano que pretende ser reconackd o por suU apanen-
da. Asl, cabe recordar que la mayoria de las estatuas possda un
fin fureerario y, de acisndo con la tradicidn egipeia, o ka del di-
funto deberla ser capaz de reconocerss en sus profeas eslatuas,

La estatuaria privada emplad como material tanto |a pledra
omo la madera. En & caso del escriba, utiliza la pledra caliza
policramada Agui se representa a la persona desarmllands su
rrabajo: sentada con |as plernas cruzadac y sosteniende una ta-
blila sobre ka que el eseriba estd escribizndo, Pero, sin duda, su
mrayor aclertn es el estudio psicolégico que el artista lleva a cabo,
mrostrandonos al escriba an un moments de ensimismamisnto
¥ suma concentracion en las palabras que, se supone, le estan
dictando y que &l plasma sobre su tablilia. Por otm lade, el trata-
mienta anatdmion y |3 policromia contribuyen en gran medida a
potendiar su apariencia realista.

Alge similar ocurre eon |a talla de "el alcalde dal pushia®,
nombre colocadn por los trabajadores da la excavacidn, aungue
en realidad seris un alto funcionatio estatal. En este caso, &l
material es la madera. Anul, su anatomia de gruesas formas,
d rostro ancha y el recurso de los ojos de vidrio le confieren
un realismo espacial dificilments imaginable en las estatuas de
bt faraones. El pie avanzado, aungue caracterstico del arte
egipcio, y el brazo en escorze, rompiendo e plano del cuerpo,
dotan a la figura de un incipiente dinamismo. Por Gltimo, la
mcelente captacion psicoldgica y |a utilzackdn de |a palicromia,

Fl iy i sonfico

hoy perdida, enriquecen aln mas la impresidn de realismo que
esta escultura desplerta.

Eritre las principales caracteristicas de la escultura egipeia
se cuentan:

+ Baskeamante [as obras fusron realizadas en pledra, madera
0 terracata.

= Las figuras fueron concebidas para ser vistas de frente
{framtaliciad).

= Siel representado es el faradn, b escultura muestra rigidez
&n expresitn y actitudes (hieratisma).

* Lareprasentacitn del cuerpe humanao combina iz visidn de
frante y de parfil,

+ Los parsonajes andnimos aparecen de forma mas humani-
zada y realista

+ Para dotar de frontalidad a las esculturas, se esculpian fi-
guras de hulto redonds, generaimente dependientes dal
bloque ornginario.

+ Los relieves tenlan una significacian importante ya que
aparecen an profusién en muros y columnas.

* Los relieves se realizaban con la técnica de huecograbado
y los temas svocaban, generalmente, escenas de la vida
cotidiana.
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Tipos de escultura
Paletas decoradas

La=z primeras manifestaciones sscultdricas
son las paletas decoradas con relleves. Se
empleaban para aplicar los unglentos
relacionados con @ bellea femenina,
Uno de los ejemplos mas destacados es
la paleta de Narmer.

Esculturas exentas
Posteriorments surgieron las esculturas
exentas, como los escribas sentados de
B Cairo o del Louvre. En esta época se
Inicia el gisto por las peguefias escultu-
fas que representan acciones de |a vids
cotidiana: una mujer amasando pan o un
labrador con su azaddn.

Estatuas cubo

En el Impeno Medio aparecen |as esta-
tias cubo mealiradas en pledras duras. Un
semplo de esatua cubo conservado hasta
nuestros dias 25 la estatua de Mentubotep,

LA TRIADA DE MICERINDS

Representaciones
naturalistas

En &l Imperio Nueve, la escultura tiene
s mas significativo desarrallo, que fue
especialmente notofio en el reinado de
Akenaton, de |a dinastla XV, Se deja
a un lado |la idealizacidn, = hacen re-
presentaciones de caracter naturalista
incluso se llegan a representar defectos
fisicos, como el vientre hinchado del am-
perador. El busto de Nefertit] se caracte-
riza par su gran realsmae

Pintura
y altorrelieve

A pesar de gue existen bajorrelisves
exentos, como |a paleta de| rey Narmer
(epoca tinita, | dinastia) o situados en
el interior de os templos, gran parte de
elios, junto con la pintura, supusieron |a
decoracidn mas abundante desplagada
en la mastabas & hipogeos.

CAPITULD 8
El arte an Egipio

El relieve eqipcio poses poco bultn,
de ahl su denominacidn de bajorrelieve,
y por lo general, estaba policromado, de
tal modo que casi parecan pinturas cuyas
faguras sobresalen ligeramente del fon-
do, cama bien pademos observar en el
casn de los existentes en la mastaba de
Ti {imperio Antiguo, V dinastia)

la pintura eqgipcia se valia de una
técnica mixta para la ejecucion de sus
murales, consistente en el uso del fresco
en primer términa, para luego ser repa-
sado con temple. Los recursos expreswos
utilizados por el relieve son simitares a los
que e emplearon en la pintura y estin
relacionados con estereqtipos y conven-
donalismos. Esta supuso la formacién de
un arte rigido que sxparimentd muy po-
o5 cam bios &n su larga trayectoria.

En la pintura egipcia predomina el
dibujn sobre ol color, por lo gue las figu-
ras se caracterizan mediante lineas —con-
tomos y dintornos-, creands zonas pos-
teriormente coloreadas con tintas planas;

Ale raliewe escuBénco, ca. 2530-7500 s C
Wusm Egipon, Fl Cairn, Fgipto

laTriada de Micerinos semplifica la esculura del Antiguo imperio egipdo
la imagen representa al faradn, quien aparece acompafiado por ks diosas
Hathor, que se identifica por ka mmamenta sobre su bera, y una diosa
bocal reladonada con el nomo de Kyndpolis (perro negra) perteneciente al
Antiguo Egipto. El material usado para su elabaradon fue el esquisto, una
piedr osoura de mucha durezs. En la compasidon predomina la frontali-
dad mmo estrategia sxplicativa, pues el espedador obsena las acdones
del faraén y las diosas. £] sentide de la escultum se enouentra en reafie
mar |2 realezs del faradn al encontrarse ammpafads por (3 diosa Hathor,
smbaln de Ios dicses protecores del faradn, y de (3 diosa del nomo que
represania |a fertilidad de la tierra de Egipto y de sus diferantes provincas
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Penbisa do |2 tumbia de Rameds |

e dacir, sin degradacian tonal. Las figuras suslen situarse si-
guienda un corvencionalismo en su disposicidn de forma que
el cuerpo parmanece de frante, miertras |a cabeza y las piernas
sa golocan de perfil. B espacio y, por tanto, la profundidad, no
auisten y las figuras se presentan en un solo plano, si bien se
uisa &l primitive recurse de b repatician del perfil, sugiriendea |a
suparpasicidn de una figura sobre otra para intentar crear a
sensacitn de que exsten vanos planas de profundidad. Precisa-
mente para suplic la falta de espacio y dotar de mayor flexibili-
dad a la compesicidn, [as eseenas se estructuran por registros,
bandas con filas de personajes en un solo plana.

El movimienta es muy limitado; sin embargo, se observa
un tratamiento formal distinto segin los temas: los personajes
sagrados se atienan mas a los estereotipos, mientras las per-
sonas comunes musstran una conformacidn mé hbre, tanto
en el movimiento y naturalidad de las posturas, como en su
representacion con perfil, no obstante, |a ausencia de valumen
y profundidad haren de esos conjuntos plisticos representacio-
nes planas no realistas.

Pimtura y relieve poseen una rica iconografia que se de-
sarrolla a partir de una doble tematica: imagenes de la vida de
ultratumba y escenas de la vida real. Debido a su ubicacidn en
las tumbas, s& pretendla dar una muestra de codmo ara la vida
del difunto an la Tierra y cémo serfa en el “més alld”. De |as
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CARACTERISTICAS PRINCIPALES
DE LA PINTURA EGIPCIA

« 5a raalizan en &l intarior da las tunbag v obre papirs.

= Usan asterentipog pana representar al cuarpo humano: coerpo
da frentn; cabeza y plermas de perfil; ojos siempre de frante,
miranida al aspactador. En astas rpresantaciones sa combinan
Iss perspectivas da perfil y de franta.

= Pradominio de dibujo y comtomos remarcados.

« No se axpresa el aspacio ni la profundidad.

* |os coloras son plancs, carentas de graduaciin y
prelerentements hacen uso de gamas cdlidas [rojo y amarilial.

» |os parsonajes 8 rprEsEnian Erinqucamanis.

primeras, se dan representaciones de siervos y sinvientes efec-
tuando los mas varados trabajos, entre los que destacan las
tareas agricolas. Un ejemplo del repertorio iconografico de
ultratumba podemos verlo en las pinturas de |a tumba de
Ramsés | {Imperio Nuevo, XIX dinastia), coma la que represen-
ta al difunto entre los dioses Horus y Anubis y la que con-
tiene la barca de Ra, o la que nos muestra |s realracian de |
psicostasis, en la capilla de Menna, escriba de Tutmés IV {Im-
perio Musvo, XVl dinastia).
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Los célebres dnades de Maidum, pintados directamente dal
yes0, del Museo de El Calro, ode los relieves de las mastabas de
Guiza, Saggara o de cualquier otra pintura de las tumbas
de las dinastias XVill o XX, del imperio Nueve; la decoracidn de
los muros estd dispuesta en registro, en franjas horizontales o
frisos que distribuyen, superpuestas unas a otras, todas las esce-
nas representadas. Primen se dibujaban los perfiles que despés
se rellenaban de colores vivos v planos. En muchos casos, los
eobores eran simbélicos y fijos; asl, la piel de las mujeres se pin-
taba de color rasa o amarilla y [a de los hombres, pardo-rojiza.

Temas principales

En etas pinturas y relieves se representaron siempre los mismos
temnas: el mito de Osiris, la barca solar del muerto, la vida de ul-
tratumba, y el Libro de los Muertos, con escenas de labranza y
recolecitn, ofrenda de vituallas al caddver, recoleceidn del lino,
llegada del ganado y oia de dertos animales, como el ganso y la
grulla, y representacones del banguete finebre con misicos
y ballarinas, escenas de caza y pesca, Aparece la captura de los
péiaros con red en los drboles y la de las aves acudticas en
los estanques, asl coma la pesca de peces con redes en estan-
gues y reservas de agua Hoy estamos casl sequros de que
la captura con red de los pajaros acusticos y de los peces signifi-
ca la anlquilacian de los enemiaas dal difunte, que podrian ope-
nerse a su llegada definitve al dominio uitraterreno de los
bienaventurados. Bl muerto, de pie sobre la barca que se desliza
entre ot matarrales de paplires, en ocasiones toma tallas con las
manas y log agita pasa atraer con su ruido a [a dissa Hathor,
patrona de la necrdpolis, qle vene en busca del difunto. Eldfunto
va & cazar con boomerang bos pajarcs de las lagunas, quebranda
el cusllo y lac alas de eses patos salajes con sus manos, patos
salvajes que encarnan, también, el esplritu de| desorden

PINTURA EGIPCIA
TEMAS DRAAS
+ L vida dal faradn, ¥ + Espana de vendimia da la
@peciaiments episodios fumba 317 de Tebas
biélicos. « Fsomna agricols da la tumba
« migenes de la vida da e Mann
ultratumba y escanas = Pinturas de i raina Nefartari
knerarias, en el Valle de las Reinas,
+ Escanas de o vida cotidiana |+ Fiesta dal Valle, an Ia Tumba
oomo sirvientas dando un da Netamun.

masaje a la sefom, escanas
de la vidn del campa (la
vandimia o & siega) y texos
Erogiificos.

L
CARITULO B ]
El arte an Egipio

Artes suntuarias egipcias

S refieren principalmente a las obras producidas con maderas
de cedro o de ciprés, om, lapisidzull o pledras preciosas que
constituian los ajuares de los faraones.

Para los egipcios, el om tenia un valor especial, pues se
mnsiderabs un metal incorruptible y el simbolo de los dioses,
El conjunto de la tumba de Tutankamon es &l mejor gjemplo de
este tipo de artes, @

Cuatio vasos canopas [dinastla XX Son log reciphsn tes donde s& deposstahan
s Wiscoras da ion difumtos, lavadas ¥ emboisamadas

Cotre de ‘o vasos canopos
te Tisankamon

hdsrara mortuoria de Tutankamon.
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CAPITULO 7

El arte en China

Dinastia Shang NS Sammindul

El arte en
China

e Epoca de los relnas
mmbatientes

Esoulhea da catsd!lo en bronce

[hirystia Haon. Siglos |y 100
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L
CAPITULD 7 hg
El arte @n China

En el vasto territorio que hoy es China se han encontrado vestigios de abjetos de jade que
datan del Neolitico. Si bien tenlan una finalidad ritual, poseen caracteristicas artisticas.
Los propdsitos religiosos acompafiaron a gran parte del arte antiguo chino a través de las
diferentes dinastias; par ejemplo, la escritura inciplente en huesos de animales y caparazo-
nes de tortugas y las ofrendas funerarias de bronce. La elaboracion de objetos cotidianos
de porcelana, seda y otros textiles fue puliéndase hasta rebasar el &mbito de la utilidad
inmediata y regocijarse en lo ornamental. Por su parte, las condiciones geogréficas e his-
téricas dieron pie a una creacidn arquitectdnica impresionante: la muralla china.
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El arte en China |

Con &l fin de facllitar la formacidn de un panorama del arte
antigue de China, se hard un repaso de dste en funcidn de |as
grandes dinastias chinas.

ma | MME | L [ B0 4L WL mec | s |

Dinastia Shang

El conocimientn que sa tiene sobre la cultura china, fundada
en la cuenca del rio Amarillo, es muy preciso ¥ amplio debido
principalments a que dicha cultura cuenta con una tradicidn
historingrafica mayar a los 4000 afios.

Los ocecidentales ubican los comienzos de la cultura china
an Pekin, dentro de los mures da b llamada “Ciudad perdida ®,
donde una sucesidn de poderosos emperadores decidieron los
destings de numemsas generaciones de campesinns. Sin embar-
go, de acuerdo con el arquediogo & historiadar Robert Mu-
mowchick, de la Universidad de Harvard, los emperadores e con objetos diversod
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SIGUANG, VASLJA DE BRONCE

Mumen del Prada
Siylod W al

La wasijas lamadas Siguang as una de las 26 tpologias en las que sa han
dasificado las piezas chinas de bronce pertenadentes 3 |a Edad de Bronce
dhina. Lot recipeentes se destinaban ya sea para hos alimentos, para el agua
ntual y para &l ving o las bebidas fermentadas como sucede en el caso que
aul se mmenta. El bronce dhino es &l resultado de [ al=acon del cobre
con el estafin, pero induye una pequefia porddn de plomo. La importanda
de estos objeios radica, sdemds de la forma, material de slahoracion y usa
al gue & destiraron, en |a prasenda dentro de las tumbsas y, por tanio, en
la posesion de |a piera en |a vida inmortal comviriéndose en un simbolo
de poder sodal y acnomico. La omamentacon del Siguang incluye una
magen zoomarfa integrada a partir de rasgos de algin animal, figuras
geamétricas y esoitura |lamada finwen donde se apunta & nombre del
poseedor de la plera, la facha y motivo de fabricaddn y algunos textos
dealatanra. |as vasiias de bronee datan de las dinastias Shang y Thow.

chines fusron herederos de una tradicidn mas antigua nacida
del poder, de los sacrificios humanas y de |os rituales, tal como
la demuestran los descubrimientos de Anyang en 1928, don-
de fue desenterrada una serie de conchas de tortuga cuyas
grietas servian para adivinar bos resultados de una lucha, el na-
cimiento de un principe o las consecuencias de una expedicidn
{para lograr las muescas, los adivinadores uwtilzaban el calor),
en ellas tambi&n fueron tallados los nombres de los empera-
dores Shang, y fueron descritas algunas formas de sacrificio
mediante el fuego.

Dicha descubrimients impulsd a los arquediogos a ampliar
la bisqueda, el resuliade fue el hallazge de una serie de im-
presionantes mausoleos, en cuyas rampas fueron encontrados
los cuerpos de clentos de esqueletos decapitados. Las caberas
se hafiaron depositadac de modn especial en las fosas rituales
del lugar. En la religidn Shang se ensefiaba que la sabiduria
provenla de Jos dioses y de los esplritus ancestrales, a quienes
o deblan ofrecer sacrificios; en las tumbas e han descubisrio
diversas objetos, entre allos; seda, arnamentos de jade v elabo-
radas vasijas de cobre (metal que tenla un valor superior al ora)

Durante sste periodo, los Shang ya hablan convertido
|la fundicidn del bronce en un arte y haclan objetos con ricos
detalles a partir da moldes de arcilla enclavados en tisrma. Las
excavaciones sugieren que la ciudad consistia en una parte cen-
tral amurallada, constitusda por grandes edificios de goblerno y
residencias da personas importantes, que era usada en impar-
tantes celebraciones, perféricaments las aldeas que la rodea-
ban sollan manufacturar cada una un solo products (Cerdmica,
metales, vines y textiles). Las viviendas de b aldea estaban an
fosas semihundidas, mentras que los edificios del centro de la
cludad eran rectangulares y estaban construidos sabre el suelo.
Esta dinastia |lagé a su fin en el siglaxa. C.

Sanxindui

Uin puebla querrers gue compitid contra los Shang por el domi-
nio fue el de Sanxindul, sitio donde fueran descubiertas impre-
sionantes méscaras y estatuas de bronce que, come parte dal
ritual de los sanxindui, fueron destruidas. Tras ser restaurados,
estry abjetos han resultade asombroses, por sjemplo el extrao-
dinarin ensamhilaje de més de cinco mil piezas para reconfigurar
una escultura colosal de bronce de mas de tres metros
Mientras los Shang cortaban caberas para mostrar poder
& implamtar autoridad, los guerreros de Sanxindul conservaron
su poblacitn decapitando esculturas. Mo cbstante, o8 reyes,
capaces de conseguir bronces tan exquisitos para crear su arte,
también eran capaces de reunir ejércitos formidables para la de-
fersa y conquista de otros territorios, Fs prabable gue pusbios
como & Sanxindul hayan contribuido a dehilitar a los Shang
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y, de ese moda, hayan sentade las bases
de una nueva dinastia, la de un pueblo
[lamada los Zhow.

Dinastia Zhou

Se fundd en el aflo 1027 a.C., muy cerca
de |a actual ciudad de Xian. Alll, 2| gran
rey Wu Wang establecid el primer siste-
ma de justicia para las personas comunes
de China Por efermplo, en un mciplents
de hronce de aquells &poca se descrbe
un juicio y el castigo que de & derivd, El
Imvestigador Han Wel logrd interpretario:
*Hubo un hombre al que acusaron deca-
lumniar a su maestro, el juer ordent que
se |e tatuara e delito en el rostro, pern le
redujeron la pena a 500 plezas de bronce
como pago y 500 latigazos™

Los reyes de esta dinastla crearon un sisterna feudal ba-
sado en las ersefanzas de Confucio. Bl rey era considerado
eoma una figura paternal que confiaba a sus familiares vastas
extensiones de tierra. Los nobles manifestaron su inconformi-
dad tomando las armas, y k8 lucha por el trono se encarmizd
los pequefios estados fueron absorbidos por poderes regionales
mayores, razén por la que al periodo de 475 3 221 aC, se ke
conace coma: " época de los reinos combatientes”

Epoca de los reinos
combatientes

Durante asta dpoca, siete reinos supenivientss lucha-
ron por la hegemonda: Chu, Han, Gi, Qin, Wel, Yan
y Zhao Aunque durante mas de 250 afos
los eombates produjeron una destric-
cidin sin piedad, la creatividad dio como
fesultadeo una expresion anlstica nevedo-
sa, preveniente de |os botines de guerra,
gue permitid a los reyes importar bronees
magnificos con los que se hicieron cam-
panas ceramoniales, cuyas sonidos eran
simbolos de supremacia. De Igual modo,
s buscaron, con la ayuda de las primaras
brijulas, piezas de jade de gran calidad
que fueran utilizadas en la producclon de
tallas para representar el poder y [a majes-
tuosidad de los rangos nobles,

M scaras dis brones de Sa il
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CAPTULD 7 ] |
El arte @n China

Do |os siete reinos combatientes, el
de Qin era el que mas recursos tenia,
situacién que |e permitid desarrollar |a
agricultura a gran sscala, con & fin de
sustentar su poderoso ejército. Por ejem-
pla, el rio Ming fue desviado hacia |a
cuenca de Chengdu, con lo gue se obtu-
vo una vastisima zona de cultivo. Con sus
recursos, enel 250 a.C., fueron construi-
dos canales, presas, esclusas, acueductos
y depdsitos que transformaron la regién
central de China. En los dltimos afios del
sigho #l a.C., los consejeros del joven rey
Qin Shi Huangdi lo corvencieron de que
podia impanersa sobre los demds reinos.
El rey los escuchd y logrd o que nadie
habla lograde: la unificacitn de China,
corvirtiéndose asl en el primer smpera-
dor, aunque, al mismo tiempo, dio inicio
la lucha por mantener el imperio

Al norte de la actual Mongolia, hubo una Incursitin de unos
guerrencs ndmadas procedentes de Xsongnu, gue arrasaran con
los asentamientos en la frontera china, Ante elio, of emperadaor
Oin Shi Huangdi respondid con una avanzada de 200 mil con-
wetos v 100 mil soldados cuya masidn era Construir Wna gran
barrera, Gnica en sl mundo, la Gran Muralla china. Durante la
construccion de este amurallamiento, que durd 10 ahos, mikes
de hombres perecieron a causa de las condiclones de trabajo, &l
agotamiento extrame, ks inclemencias dal elima, los enamiges

¥ Io5 asesinatos, perpetrados para mantener en secreto los
detalles de la construccin; sus cuerpas sinvieron de relle
no A los cimientos de |a obra. Este manuments al poder
dindstico se extiende desde los desiertos més bajos hasta
alturas de 2000 metres, abarea 6700 km, entre By 7 m
de altura, y de 4 a 5 m de anche. Se alzé para que los
atranjeros percibieran a China como un reing
unificade. China comenzd a asequrar su po-
der desde adentro, deshaciéndose de sne-
migos politicos, creando un sisterna estatal,
rauniendo el poder en al gobierno eantral
(en sustitucidn del antiguo régimen feudal),
donde los nuevos estados careclan de inde-
pendencia militar o capacidad econdmica.

Qi Shi Huangdi fortalecid su imperio al
lograr que sus edictos llegaran a |as partes
mis lejanas de s dominkos, pues con ese
propasito mandd construlr 8000 kildmetros
de carreteras y sistematind la langua escri-
ta. Sin embargo, el lenguaje sistermatizado
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Meralla ehvina

fambién se constituyd en el medio de
@xpresion de ideas y opiniones. Por ejem-
plo, por medio de &, los consejeros cri-
ticaran [a politica del rey da romper ra-
dicaimente con el pasado, motive gue
levd & su consepero persanal, LI S, a en-
terar vives a 460 eruditos, y destruir una
enarme coleccidn de libros de literatura,
historis y pintura, asl la civilizacion que
inveritd el papel y la imprenta fue tam-
bién la primera que llevd a cabo una gran
guema de libros. Fl hecho enardecis la
aposicidn al emperadar. Tras tres inten-
o5 de asesinato, Qin Shise rechinpd v, te-
meroso de la muerts, dadicd sus Gltimos
afins de vida a busecar una pocidn gue le
diera la inmortalidad. Murid a causa de
un brebaje que behid por mano propia
en el afio 210 aC. A la muerte de Qin
Shi, siguieran 15 afios de caos.

Qin Shi Huangdi fue emterrado an
un mausalen cuya construccidn habla
ordenado imiciar varios afios antes da
s muarts, en é| hablan trabajado mas
de 700 mil comdctos. La tradicidn dice
fue su techo estaba adornado con joyas
cuyos resplandores imitaban el brille del
50, la Luna y las estrellas da China, unas
frampas con bayestas estaban dispuestas
a |la entrada para matar a los intrusos

y Unas maquetas que exhiblan las réplicas
de |as principales ciudades de China se
alzaban entre rlos de mercufio gue des-
embocaban en un ocedno en minlatura,
Para ocultar la localzacidn de la tum-
ba todas los que canoclan sus secretos
uedaron empalizados al término de la
misma.

Para pristeger su tumba, baje una or-
den secreta, Gin ced su esenlta para el
astenso al celo, basicamente hizo una
copla de su edrcito imperfal humano con

Turmitee ey Qi Shai Hiaang i
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soldados de tamafio real hechos de ardlla,
&n pasicidn rectangular de combate, pero
este gran ejército estaba destinado a par-
derse: tras 3 musrte del emperador, una
muchedumbre enardecida lo descubrid y
le prendid fuego, lo que hiza que la ma-
dera del techo cayera dejando las figuras
ocultas por siglos. Fue hasta 1974 cuando
5e hizo el descubrimiento de los guerreros
de terracota de la dudad de Xian, de los
que han sido desenterrados mas de 5000
sokdados y caballos, stla una pequefia
parte del jério, pues miles mas perma-
necen ocultos bajo tierra,

Dinastia Han

En el 206 aC, llegaron al poder los
miembros de la dinastia Han, de entre
sus emperadores se destacd &l quinto:
Wudi, quien sabla que ni la Gran Muralla
podria resolver la amenaza de los hunos
Creda que la clave para comsolidarse era
una diplomacia habil y no la guerra, con
base en esta idenlogla envid a su hombre
de confianza y diplomatico Shang Yang,
&0 misidn de paz y para poner en marcha
una serie de tratados en contra de los
enemigas de Han, pero fue capturado y
Wudi ko dio por muerto. No obstanta, 10




afios mas tarde Shang Yang volvid a |a corte para contar
al emperador su odisea y que en su huida habla llegada
hasta Afganistdn, donde habla enconmtrado productos
chinos, el mas preciado de éstos era e tejido de seda,
Bl emperador supo de este modo de los caminos
gue configuraban bs nita de {3 seda, desde Chi-
na atravesando Persia y &l Mediterrineo, la ruta
comefclal cubrla unos G000 kilémetros. En la
Roma imperial, se vend|an fardos de b majores
sedas chinas; era tal la cantidad que se compra-
ba, que Tiberlo tuvo que paner un limite a la
impartacidn. En China era usada par los miem-
bros nobles que hablan prosperado durante
esta dinastla, como lo muestra el hallazgo en
1971 de 13 enormes ataddes, cublertos de arcilla
y cinco toneladas de carbdn absorbente, elabo-
racdos de madera en cuyo Interior se descubrieron
ks restos del primer ministro y su familia, asl como
una sene de objetos de |ujo, pese a la antigiedad
de 2000 afios, estaban en perfecto estado dece-
nas de piezas de fina seda.

Mis de 200 emperadores sucedieron a Qin
Shi Huangdi, hasta principios dal sigle o

Para muchos historiadores, la dinastfa Han representa el
petiodo de mayor esplendar de la historia de China, El pueblo
48 vio en meores condiciones a causa dal reemplazo y supre-
sidn de las leyes que axiglan impuestos onerosos; éstos se re-
dujeron de manera significativa y se favorecié el comercia, con
lo que se penmitid la recuparacion econdmica. Para |a sequnda
mitad del siglo 1 a.C., casi todas los reinos chinos reconocian la
jurisdiccitn del Imperio Han. La banariza no se limitd al aspecto
sncial y seondmice, pues también el arte tive gran auge. Con
@ tiempa, la China de la dinastla Han sucumbld a @ invasitn

Eti i oo 1a tustibag da e dinast(s Han

Guerrary Temacoia de Kb

]
CAPTULD 7 !
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de hordas mongdlicas. Muchos ohjetos artisticos se han
recuperado de las tumbas, como la Tumba Guishan Hany
la Tumba Corro de Ledn,
La Tunba Guishan Han fue construida como el lugar
de repaso de Liu Zhu y su esposa, los sextos principes
del Estado Chu Abarca un drea de mas 700 m?
{83 m de largo y 33 m de ancho); se compone de
15 salas, en |o que parece un palacio subterrdneo,
cuenta con un comedor, un establo y una cocina,
entre otras habitaciones. Todas #stas con objetos
catidianos, magistralmente decorados.

La construccidn de este sxtraordinario com-
plejo arquitectdnica tuvo dod puntos opuestos
de inicio, en el cerro. La excavacidn confinud

hasta |a unitn central de los tineles, |a cual pone
de manifiesto la inexplicable precision del cdleulo
con que se hizo, con una desviacion maxima de
5 mm. Un conjuntn de 26 bloques de pisdra
{de entre 6 y 7 loneladas cada uno) obstruye
cada pasaje de a tumba.
la Tumba Cerro de Ledn se construyd
como morada final del tercer principe de
Chu, Liu Wu, quien vivid & principios de la Dinastla Han occk
dental. Este enorme proyecto requirid excavar 5100 m? aibicos
de pledra; se conforma de varias salss, donde se encuentran
aproximadamante 2000 piezas artisticas de diversos materia-
les: oro, bronce, plating, hierro, piedra y jadelta, entre otros.
Estos objetos dan testimonio de la magnificencia de la cultura
que las cred. A 300 m de [a tumba, un Brcito de guesTeros
wemacota y grupos de caballos tienen la misidn de proteger el
il ento.

La escultura de piedra de las tumbas

de la Dinastia Han

Las mervilturas de piedra son patrones de cardcter decorative en
las tumbas de la Dinastia Han. Hasta ahora se han descubjerto
mas de 20 tumbas con esculturas en piadra en Xuzhou, antre
las cusales las tumbas de Maocun y Balji son las mas famosas.
Les conteridos sustanclales y grandes téenicas demastrada en
las escultiras de pladra, las hacen dnlcas.®

Los guerreros Terracota

L llamados guerreros Tarracota da Xiehou y los caballes de a
Dinastia Han constituyen otro descubrimiento significative des-
puss el de los guerreros Terracota y los cabalios de |3 Dinastla
Qin. Se trata de objetos funerarios del Principe de Chu; entre
ellos, se han encontrado mas de 4,000 piezas de guerrerns Te-
racota y caballos. €
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El arte en India

Perdodo védico
{siglos xwwi a.C.)

Arte budista
(siglos via.C.-
Arte en India vind.C.)

Arte hindl o
brahaménico
{siglos vin-xu)

Arte islamico
(siglos xmexunr)

[k shmarmart), estates hacha da granda, penodo
Cherla Tamil Madu. Victors snd Albert Mossum,
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CAPTULD B } ﬁ
El arte en Indin L

Desde sus etapas histéricas mas tempranas, India se vio influida par miltiples culturas, lo
que origind un arte ecléctico, de una riqueza y valor histérico-cultural invaluables. La pene-
tracién de estilos de vida, asi como de ideas y creencias religiosas de arios, persas, griegos,
partos, mongoles, hunos, rabes, turco-afganos y turco-mongoles se ve expresada en dife-
rentes disciplinas artisticas a lo largo de los siglos.

fiml ind intl iviL Ll Imil
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El arte en India

India &5 un pals complejo par su fermacién a partir de una cul-  das de poblacian de arios, persas v griegos, partos y mongokes,
tura milenaria caracterizada por las constantes migraciones, su hunos, drabes, tureo-afganos, tureo-mongoles i britdnicos que
riqueza matenal que lo llevd a terer relaciones comerciales im-  se fueron sucediendn en el territorio de India en el devenir de
portantes, el surgimiento de diversas religiones, sus miltiples  bbs siglos. A las influencias de estas constantes migraciones se
invasiones y conguistas. Por tants, dio [ugar 8 un arte co- surnd [a del desarrolls de puehles y civilzaciones en
loride, eckctica, dotado de un sinndmera de elementos diferentes regiones geograficas entre las que hubo
estilisticns & jednicos provenientes de las mas variadas intereambios, pera gue conservaron en algunos pe-
culturas. Esta sincratisma tisne su principal expresion riados un desarrollo paralaln. Ademas, esta cultura ha
en el arte religioso, en el que los libros tenido una gran influencia en otros pueblos por medio
vedas, el hindusmo, el budismao, al de la difisidn del budisma y el hindulsma, religiones
islamisma & incluso o cristianisme se originarias de India; [a primera con un gran impacto
han Impuesto, coexistido, prevalech- en China y Japtn.
do, desaparacidn y resurgido en las sta- El conacimiento de la cultura de [ndia fue esca-
pas de la historia de este pals. En el arte in- w0 hasta que les griegos, con Alejandro Magno al
dio prevalece la cosxistencia de un orden diving frente, conquistaron parte de este tarritorso an el
eon la naturaleza, ambes integrados estéticamente sigle & a.C.; scuparan la parte norte de |3 penin-
a partir de su reflejo en el volumen de la escuftura y sula india y establecieron relaciones comerciales
la arquitectura, y de la constante presencia de estos entre dichs ragidn y Egipto, asi como con al sudesta
elemantos paisajistices en la pintura. de Azia. Fue a partir da esta ocupacion gue los grie-
Esta multiplicidad étrica tiene su origen en el es- gos nombraron a esta zona geografica y cultural india
tablecimiento de pusblos que datan aproxima- Sin embargo, la cultura de los pueblos del valle
damente del sigho 30 a.C., sicomo de [ olea- |5 beilsinde Moherjo-Oarn. de rio Indo y del Ganges tuvieron su florecimiento
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desde 1500 a.C., cuando se desarrolld la etapa védica, cono-
oda de esta forma por la redaccidn de los vedas, textos que
narran las formas de organizacian social, politica y religiosa de
|3 india antigua.

Antiguedad

Los primeros asentamientos en India se pueden ubicar entre al
afo 2500 y 1500 a.C., entre los rios Indo y Ganges, los mon-
tes 2agros, el Hindu Kush y el Himalaya, destacan las ciudades
de Mohenjo-Daro (actual Pakistdn) y Harappa, donde se nota
el avance cultural por el desarrollo de la escritura. Estos asen-
tamientos estaban planeados y contaban con infraestructura
como alcantarlllado, edificios poblicos, calles trazadas y con
planimetria regular. 5e favorecid a las formaciones y construc-
oones simétricas, con construcciones de barmo cocido, general-
mente en ciudades amuralladas, donde se hallaban terrazas y
servicios publicos de goblerno y religiosos.

La arquitectura y b escultura se hallan fusionadas en estas
mnstrucdones gue (ucen grabados de representaciones da |a
raturaleza, con animales reales y fantasticos. También se cred
cerdmica con decoracién y se empled el metal para fabricar
herramientas. Asimisma, se desarrolld el arte textil con algoddn
estampado. La escultura tuvo predominio sobre las demds expre-
siones artisticas, en las gue destacan las representaciones religio-
sas y eroticas, estas GOltimas también relaconadas con e cardcter
dvinode la fertilidad. Algunas obras prindpales son La bailaring,
procadents Mohenjo-Dam; esta figura, ademas, destaca el de-
sarrolle de las artes escénicas desde las épocas remotas de |a
cultura india, gue en el caso de |a danza, como de las expresiones
aulturales, s vinculamn a las practicas y creencias refiginsas.

Periodo védico (siglos xv-via.C.)

Este periodo de la cultura de India inicié con las migraciones
de los pueblos arios al valle del indo, cuande transmitieron a
s puebles autbetones el lenguaje del sanscrito, con el que se
radactaron los vedas, textos de |os que surgid la religion del hin-
duismo. En estos textos se narran las practicas espirituales, tam-
bign se redactaron los poemas épicos: el Mahabharata, el Ra-
mayana y &l Upanishad, que &s un texto de filssofla. Se plantea
el sisterna de organizacin social y espiritual a partir del sistama
e castas, basado en las reencamacionas del cuarpa a partir de
euatro niveles: brahmanes (sacerdates y politicas), chatrias (mili-
tares gobernantes), valsias (comerciantes y agricultores), sudrés
lesclaves) y dalits (parias, extranjeros e intacables), De esta eta-
pasxistan pocos objetos como testimonio del desarralio de esta

T

cultura, ademas de escasos vestigios amueciogicos, por lo que
exfste un vaclo de [nfarmacién hasta el sigla v a €, pero puede
subrayarse el desarrollo artistico en el Ambito literario.

Arte budista (siglos via.C.-vin d.C.)

En el siglovi a.C., aparecieron el budismo y el jainisma, religio-
nes basadas en s creencia en |a meencarnackn, el ascetsmo
y la meditacitn para llegar al nirvana (parako). El budsmo es
una de las mds importantes manifestaciones culturales, y por
lo tanto, artisticas de india. Se desarrollaron emplazamientos
urbanos de los |ugares "santos”, asi como templos, monaste-
rics de peregrinacidn como A@anta, Amaravati, Anuradhapuira,
Ellara y Sanchi En este Gltimo, el Estupa de Sanchi es uno de
los manumentos de Asia mas importantes; construida con fi-
nes funeranos, conmemaora ls muerte de Buda Representa |a
béweda celeste, asl como |a organizacidn del cosmas, a partir
del sefalamienta da los cuatro rumbes (norte, sur, este y oeste),
el aje de| universo con un mastil en el centra. No fue al nica
stupa construido, pera es una de los pocos que sa conservan,

El perinde budista, &l més largo de la historia de India, se
puede dividir conforme 3 las dinastias: Mauria (sigles 14 a.C.),
Gandhara (siglos 1 2.C.4d.C.), Mathurs (siglos -v), Amanvats
{sigles 1-u), Gupta (siglos iv-un). No ostante, son dos [as etapas
en cuanto a las formas de representacién religiosa, la preics-
nica y la iednica; en la primera, hinayana, que inickd en el sigle
1 aC, se evita epresantar fisicamente a Buda, y se recurre a
simbolos como el ledn, el drbol de la luminacian, el estupa, el
vaso kalasha o, incluso el vacio. Desde el tiglo 1a.C, hasta el
v d.C., transcurre |3 etapa icdnica (mahayana) y = realizaron
mixchas obras con la imagen de Buda, sobre todo en la escul-
tura, aunque también la pintura tuve importancia. Ademas se
construyeron |os santuarios rupestres de Bardbar y el Palacio
de A'soka en Pataliputra, santuarios de tipo chaitya (erigidos
genaralmente en cuevas) y manastarios (vikara) coma el Chai-
tya de Karli.
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Estuips de Sanch

La escultura se desarrolld en forma integrada a la argui-
tectura, en particular en capiteles, en los que se representaron
formas animales y humanas, tanto en altorrelieve y bajorrelieve
que represantaban los yak83s (espiritus de la naturaleza), muje-
res desnudas con joyas, con pose en forma de "triple flexidn” o
tribanga que dieron a la escultura de India estética, movimiento
y eratismo particular.

Para la etapa icdnica, se defficd |a imagen de Buda, repre-
sertiAndolo, ya sea de cuerpa entero o en pectorales, casi siem-
pre con aureols, una protuberancia craneal gue representaba L
sabiduria, un lunar en |a frente, los Idbulos de |as orejas alarga-
dos, pliegues en el cuello, que simbolzan |a felicidad; sl vestido
de monje, y con gestos y mavimigntos de las manos conocidos
come mudrds. Estas esculturas tienen una fuerte influencia de
las esculturas griegas y romanas, principalmants anuellas pro-
cedentes de la regidn de Gandhara.

Durante la atapa final de este perioda, |2 época de |a dinastls
Glipta, s& crea un arte mis refinade, y con figuras mas uniformes,
pof tanto &5 conoddo como la época dasca. Bn ésta el budis-
Mo tiane su mayor expancidn por Ada, difundidos a travis de los
textrs filostfions (Vedanta) y draméticos (Kalidasa). Prevalece la
pureza de las formas, el cuidado de las propordones y la e presen-
tcitn del cLierpa humana; una mayor integracon de [a eseultura
y la amjuiitertura y modificacionas de las formas de culta anterio-
es. Destacan bos estupas de Nalanda y Rayagrija, los santuarios
rupestres da Aurangabad, Alantd, Ellora y Elephanta y los temples
de Chezdrla, Bhitargdon, Bodh Gaya, Sanchi, Deogarh y Sirpur.

Arte hindu o brahamanico
(siglos vii-xi d.C.)

H periode del arte hindd se debe a una fragmentacion terri-
tarial en india, en &l que los pueblos organizadaos en cerca de
16 dinastias independientes, consecuencia de la invasian de los

CAPTULD B
El arts en Indin

I

EL CAPITEL DE SARNATH

Amhnpaloghon| Mmeum de Samsth (Beaamsa], ledin
) o G Dinasria Maana

El Capite! de Samath pertenedia a una columna esigida por el emperador
maurla Ashoka, quien utilizd e budismo como dodrina politica. La plesa
estd elabomda en pleda arenisa y entd pullmentada pam simular ala-
bastro. L& obia escultérlca conmemara la primera pradicacion de Buda
realizada en Benarés y comesponde al periodo preicinio, por ko cual son
los cuatro leones, simbolo de las cuatro verdades, quienes represantan
ol flumirado. Los animabes reuerdan la radiodn persa, son esculluias
Heraticas y la melena aparece rizada. E| uso del letn como elemento io-
rografico tene un fin polition, pues, por un lade, remite a & familia Saky,
de ia oual procede Buda §, por oire, esteblecs un am nobiliario entre el
prindpe Gautama y al gebernante mauria. La |oza que soperta los leones
presanta cuatr ruedas o chakras que represantan |3 Ley Sagrada y estin
intescaladas con dos cuatre animales (caballn, cobd, elafante y ledn) gue
smbalizan los watro vientos que recomen | oustro pares de la Tiema.
Finalmente, en la parts inferior del capitel se encuentra una flor de lotg,
ue en la conngrafia budista significa la pureza y ka universalidad,
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Fi templo def Lingstjs o Kajiraho

hunas, y del avance de los musulmanes a
partir del siglo v, quedaron reducides al
noreste de India. En esta etapa se consi-
dera al hinduismo como religidn aficial,
mtomando estilos artisticos anteriomes y
las figuras y simbolos brahmanicos, Se
construyeran templas, edificios cublertos
y pirdmides. También puede clasificarse
e acuerdo con las dinastias que gober-
naron. Los templos, que albergaban las
imagenes de sus deidades, por lo comin
estaban comstruidos en plantas circula-
res, can capilias al centro, terrazas, torre
entrada en la parte supenor-exterior,
construidas con base en los movimlentos
dal sol, can emplea de dinteles y con da-
coracion escultdfica en el exterior

La arquitectura de esta &poca, como
s& puede ahservar en algunas de las obras
mis represertativas como &l templo dal
Lingaraja o Khajurahe, tiende a mostrar
el volumen de la construcridn a partir de
la primacia de formas organicas, curvas,
que denotan ciern capricho en cuanto
a la distribucitn de los elernentos amu-
tectdnicos, pero que estaban sujetos &
figurmsas normas plasmadas en los Vastu-
Sastras. Bl templo hindd o brahmanico
estaba compuesto por una vimana {base
cuadrada), con un vestibule y una sala
descubierta, torres, estanques y galerias
A veces tenla forma de bulbo, lamacda
skhara. Estas construcciones ciempra os-

EL ARTE PREMISTORICOY ANTIGUO

£l Tal Mata!

taban acompafiadas de figuras femeni-
nas, que representaban la fuerza y &l po-
der, ya saa en bajorrelieves o altorrelieves.
No emplearan la béveda, pero sl la falsa
cipula, a partir del apilamiento da ladr-
los en los gue sobresalla algo de la parte
inferior para dar un aspacts redendeads.
Hay un empabrecmiento en cuanto & la
decoracion, ya que tiende a l3 monoto-
nla, pero sa siguen fabricando esculturas
de gran valor, sobme todo entre el sigloway
&l wav con &l arte dravidico.

Ls escultura siguit desarroflandose
sobre todo en relieves como decaracion
de ks templos, en escenas mitaldgicas,
BscEnas erdticas y esculturas de Buda en
algumas pueblos, se realizaron esculturas
exentas en bronce y pledra.

Arte islamico
(siglos xHi-XVill)

El axparsionisma Eldmio influyd an gran
parte del mundo antiguo, por b tanto a
india. A partir de |3 invasidn islamica, des-
aparecid 2l budismo y s snmatid a los hin-
duistas; reunificdd India v se transformamon
los patrones sociales y culturales. En b
artes, se introdujenn nuewss elemantos y
tipologias. Aungue fabricados on mate-
riales de la 2ona, como &l marmal blanco
¥ la aenisca mja, s intmodujemn las mez-
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quitas y elementos como la cipula, la bo-
veda y el arn, a5l como elementos dern-
rativas coma los florales, la caligrafia, los
mosaices, bos dibujos, la concepcidn lineal
¥ una nueva omenacin de los elementos
amuitectdnicns, entre los eemplos més im-
portantes estan la mezquita Arhal-din ka
thumpra Magid en Amet, la Qile-FKohna
Measfid en la Purana, la Qils de Humdydn,
la Atala Magjid en Jaunpur, la sme Masgid
en Ahmedabad, la Moli Magid en &l Fuerte
Rojo de Agra, la dama Masid en Delhi y la
Badishahi Masjid en Lahore.

Otro tipo de construccitn que destacd
en este periada lo conformaren les mau-
mlecs, an los cuales se mflejt ol esplendor
del arte wladmico, como & Mausoleo de
Humdyon (1574), el Mausoleo de ftimad-
Lb-Daulah, an Agra (1622-1628), y o Taj
Mahaltambién en Agra (1632-1654). Este
ditimo fue construido por el emperadaor
miogol S&h Yahin para su faliedda esposa
Mumtaz Mahal, &l edificio ests elaborado
e mdrmal blancs, sobrme ura plataforma
de siete metos de elevacion y cuatm mi-
rametes en bos flanoos. La fachada presenta
un aro parsa, (a sala interior tisne planta
octogonal. La construccion es rematada,
&n |a parte supafion con una clpuls flan-
gqueada de ofras dos més pequefias, de
forma bulbasa. Destacan los hermosos jar-
dires y ol sstangue en & exterior, en el gue
== rofiajn la magnifica obra, ©
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La cosmovisitn, la memoria, asl como un interés vital profundo parecen constituir la esen-
cia del arte de las culturas prehispanicas de Mesoamérica, gran parte de cuyo legado per-
manece Ignoto, oculto bajo la tierra y, por lo mimo, sin interpretacién. En las sigulentes
paginas se hace un recorrido por las manifestaciones artisticas creadas con fines diversos
por los antiguos habitantes de esa drea geogréfica del continente americano.
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Mesoameérica

El arte que se produjo dentro de las diversas civilizacionss me-
soamericanas fue original, no recibld influencia de las culturas
cccidentales; sin embarge, la imagen habitual que se tiene de
&l ha sido transmitida por Occidente, donde las creaciones esthé-
ticas tuvieran como propasito o deleite de los sentidos.

5i bien dentro de las culturas prehispanicas de Mesoamé-
fica se distingue un arte monumental o colosal de otro mas
pequefio o moblliatia, pueds afirmarse que lo qua lo determing
fueron la cosmovision, la memaria, los propéasitos legitimado-
fes y un interés vital profundo. Mo obstante, esta afirmaciin
corresponde a una visidn parcial, pues lo que hasta hay ha apa-
recida con los hallazgos arquecldgicas &5 apanas un paquafia

Informacion relevante

Culturas de |a mata

Olimecas,
Predisico cel golfo
2500 a.C-00 d.C Culturas Chuplouarg
de Ocodente Capacha
Culturas del Altiplang :
i Teotihuacan
H;.luﬁu:l.t. Culturas de Caxaca lapotecas
Clilturas def SUdeste
e México s
Posclisico Cultras gel Altiplang  Tofteaas
900-1521 d.C central

Messamiénica

parcentaje de un mundo cuya mayor parts se ancusnira adn
en el subsuela y que, por lo misma, no ha podido interpretarse.
El thrmino Mesoamérica, propuesto por Faul Kirchhoff en
1943, proviens de |a ralz griega mesos, que significa " interme-
dia®, y se refiere al drea geografica y cuhural del cantinente
amaricans que comprende |a franja occidental gue abarca par-
cialmante desde &l actual teritorio mexicano (de los actuales
estados de Sinaloa, Nayarit y Colimal, continuando en fa mi-
tad meridional de México hasta los territorios de Guatemala,
Belice, Honduras y El Salvador, en donde desde hace més de
4000 afios diversos pueblos se relacionaran, compartienan wna
histoiria semejante y numernsos rasgos culturales; sus Unicas di-
ferencias radicaron en el prototipo fisico y &l grupo Englistico.
la seleccitn de arte que se presenta A continuacian, con
baze en las regiones arqueocldgicas propuestas por el maw, se
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hizo en el entendido de que los vestigios son testimonio del
grade cultural al que hablan llegado quienes ko elaboraron, Asi,
dicha seleccidin se debe a la jnfluencia que ejercieron las cul-
turas gue |o produjeron y se refiere a algunas obras de argui-
tecturs, escultura, cerdmica y pintura recanocidas en el dmbito
nacional e internacional,

Culturas de la costa del golfo

En esta regidn, surgld la primera civilizacidn mesoamericana: la
olmeca Abarca, ademds de los grupes culturales de la costa del
Goifo de México, las etnias de los actuales estados de Tabasco,
San Luis Potosl, Tamaulipas, Puebla, Hidalgo y Querétaro, entre
las que e encuentran las de los zogque-mixe, huastecos, papo-
locas, totonacas, nahuas, otomles y tepehuas.

Olmeca (1800-100 a.C.)

Eltérmino almeca lo cred en 1927 e arquediogo Hermann Beyer
para referrse a la primera cultura mesocamericana en alcanzar el
nivel de complejidad cultural que hoy llamamas chvilizacin, que
se distribuyd mas allé de una regidn especifica; Beyer utilizé la
raiz del nombre con que los mexicas identificaron las tierras ba-
|&s tropicales de la costa del golfo, Ciman, que significa “tierra
de goma®.

Los olmecas se distribuyeron sobre una superficle de
18 mil km?; establecieron sus principales nlcleos al sur de
‘eracruz y occidente de Tabasco. Se desconoce su origen
étnico y el ldioma que hablaron, pero pudo ser alguna raiz
el mixe-zoque.

Arquitectura

Grandes contros ceramaoniales olmecas, como San Lomenzo en
Veraerur (1200-900 aC.) y La Venta an Tabases (900-500 aC.)
heredamn sus modelos culturales a las socedades prehispanicas
fue le sucedieron: el alineamiento de sus estructuras con patro-
nes esperificns —trazado sobre dos ajes perpendicul ares orienta-
do hacia los purtos cardinales, y plazas mdeadas de plataformas
y pirdmides—; una organizacidn social para la construeridn da
ohras piblicas, y el desarrollo de un estilo artistien propio.

San Lorenzo

Centro ceremanial en el que posiblemente se efectuaron bafios
rituales; la suposicién se deriva de los hallazgos de varlas depre-
siones artificiales con sistema de drenaje hidrulen constroide
ton cajas de piedra con tapa, ubicadas dentro de un conjunto
en el que adn se obsarvan los vestigios de plazas rectangulares
y basamentos.

cARfTULD 8
El arte piehispénico

La Venta

Cantro ceremonial erigido sobre un islote rodeadn por los
pantanos que farmaron los rlos Tonald y Blasillo, en los limi-
tes de los actuales estades de Veracruz y Tabaseo. Resaltan la
pirdmide mas antigua de Mesoamérica, construida con 100
mil m? de barro, mide 33 m de altura; la pirdmide A1, primer
atecederte de las estructuras escalonadas que sostendrian
los templas de culturas postariores, y &l complajo A, an donde
se descubrieron 35 ofrendas (cinco son masivas) acompafiadas
de 3000 objstes y 15 esculturas de piadra.

Escultura

A pesar de no contar con canteras de piedra cercanas, la es-
cultura y el relieve son las manifestaciones artisticas mas rele-
wantes de asta cultura. La perfeceldn que lograron en el tallada
de las piedras duras no fue superada por ningn otro pueblo
mesoamericano. Las rocas de basalto gue empleaban para
esculpir pesaban entre 6 y 25 toneladas y eran acarmeadas des-
de Tuxtla hasta [as laderas de la Sierra Madre de Chiapas, lo
que significaba que recorrlan una distancia de mas de 80 km,
atravesando montafias, selvas, pantanos y rios caudalosos. Sin
dida, se requirieron cientos de hombres en esa labor Con
mas rocas se tallaron las 16 cabezas colosales, descubientas a
partir de 1862, que en su mayoria han sido desenterradas en San
Lorenzo. Existe una amplia discusidn sobme ko que epresentan:
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hay guienses suponen gque se trata de
gobernantes o de sacerdotes, hombres

chservadores de la naturaleza, a qule-
res sa asocid con o divino, hallando en
su fisonomia elementos de fusidn entre
el hombre y el jaguar, al que se consi-
deraba un dios (alargamiento y anchura
de los lablos, nariz achatada y rasgo
oblicus en los ojos); otros estiman que,
por el tocado de la cabeza, se trata de
|ugadores de pelota.

Los olmecas tambkén esculpleran
sobre piedras semipreciosas, jadelta
{principalmante), hematita, serpentina,
amatista o eristal de roca, y en madera.

Su escultura se caracterza por la
fuerza expresiva, su maestria plistica y
por cantar con una composicion fron-
tal que atiende al canon ideal de belleza
conformada por la deformacién craneal
tabular erecta, una hendidura en forma
de V en ks frente, los ojos oblicues y
estrabicos, boca con comisuras caldas,
labios gruesos y cuerpos obesos.

Lot temas principales fueran los re-
tratos de los jefes mayores identificados
por sus rasgos personales y simbalaos je-
roglificos,

Pintura

Lot hallazgos iconograficos mas an-
tiguas (1200 a.C.) estdn en las gnitas
de luntlahuaca, Guerrero; la mas impo-
rente es la pintura uno que, en oplnidn
o varins investigadores, represanta un
sacrificio humano, La escena, de 2 m,
muestra un hombre parado de parfil
mon un tocado de plumas verdes, ore-
Era y capa larga de color negre, cuyas
mitram|dadas estdn cubiertas con la
piel de las extremidades de un jaguar,
ls cola del felino pende de su espal-
A y con [a mano izquiarda sostisna
ur tridente; frente a &1, se ancuentra un
hombre pequefo en posician sedents
Otra pintura rupestre se ubica sobra
una estalagmita, son dos deidades: una
serpiente emplumada y un |aguar rojo
con orejas grandes.

EL ARTE PREMISTORICOY ANTIGUO

Cerdmica

En el preciésico inferior, la cerdmica tuvo
distintas formas; se solla decorar con
miztivos geométricos y se pintaba de co-
lor blanco, negro con bordes blancos o
rojizos. Y con matives caracteristicas del
|aguar como los belfos o labios represen-
tados como una U Invertida, las garras
y manchas del feling, caracteristico de |a
ceramica olmeca.

En &l preclasico medio fue comin
hacer figuritas de mujeres y hombres ri-
camente ataviados. El jade fue muy apre-
clado, posiblemente porgque relacionaran
s color con el de [a vegetacidn, con &l
tallaron adamos para e cuerpo y ofren-
das flinebres

Es probable gue las piszas de cerd-
fmica, de estilo olmeca, encontradas en
Pusrto Margués, Guerem, lamadas Pox
Potery, sean, junto con las de la fase Pu-
rron de Tehuacan, en Puebla, los vestigios
s antiguos de cerdmica mesnamericana
(2500 a.C ), lo que demuestra fa influencia
de la cultura almeca en otras regiones me-
soamencanas. Se trata de vasijas con ter

minade tosen, manocromas de oolor mjo,
nego, café o policromas. El mjo se obtenla
del barm con alto porcentaje da hematita;
el blancn, del caolin, la arcilla bianca y del
carbonato de calcio, y el negro, del carbién
ode la magnetita. Las vasiias polleromas
poseen disefios geométricos simétricos.
Mgunas son antropomorfas,

Escritura

La escritura dervd del "horizonte icono-
grafica olmeca” (1500-1000 a.C). Las
primeras escrituras tienen dos clases de
sgnos: clfras y pictogramas. Estos se di-
viden en tres categorlas: |os ideogramas
lque representan una idea), kos fono-
gramas (transcriben una sllaba o sonido
asiadn) y los determinatives (aclaran
&l valor de los dos anteriores). Fueron el
primer pueblo en registrar la escritura y
mealizar [a invencidn del sistema num éri-
to vigesimal, mimo que aprovechd para
plasmar fechas calenddricas como lo
muestra |a Esteds C de Tres Zapotes, con
ls fecha 32 d. €., todo ello resultads de
wis conocimientos astrondmicos.

Cordmucs obmecs. Museo Nacial de Antrapologls @ Histem Foba. lmane Lsdi.
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Da [a atapa clisica sobresale, dentro de las culturas del golfo, s
cultura del Tajin, que cred la ciudad mas importante del norte
de esa regian. Su esplendor se produjo entre los afios 600y 500
d.C. Su arquitectura es muy bella y original, y se caracterza por
la profusa presencia de nichos y grecas, estilo que se extendid
hasta Yohualichan y Cuetzalan, en Poebla Destacan, ademnis,
los temnas escultdricos que describen ideas religiosas y ritos.

LA PIRAMIDE DE LOS NICHDS

B Tajin, Vemcnr
Permdn Cléson

la pirdmide de los nichas a4 un edifido catemenial de base rectangular
mn al menos saeis cuerpos superpuestos. Cada uno de sus orifidos repre-
senta un dia del afio. La pirdmide también se conoe on los siguientes
nombres; femplo de los Nichos, Prdmide de Papantia y Pirdmide de las
Hstorfas de los Siete,

5 @raderiza por wu horizontakidad y geometrizacion, lo que produ-
= |a sensaciin de rigidez y orden extremo, como reflejo de u sodedad.

Culturas de Occidente

Comprende los grupos culturales de las costas de los actuales
estadas de Sinaloa, Nayarit, lalisco, Colima y Michoacdn, asi
eoma parte de Guanajuato y Guernero.

En esta etapa sungieron, culturas muy Impaortantes comao la
de Capachd, en Colima; El Opefio, en Michoacan; San Jerd-
nime, en Guerrero, y Chupbcuare, en Guanajuato (400 aC.)

cARfTULD 8
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Chupicuaro

Ceramica

[a cultura de Chupicuaro inicd su desarralle a orillas del rio
lerma. La biodiversidad del lugar influyd en el espiritu creati-
wo de sus habitantes, quienes rindieron un imporants culta
a la fertilidad, coma |o demuestran los numerasos hallazgos
de figuras femeninas de barro y la diversidad de instrumen-
tos con los gue imitaban a los animales y a la naturaleza,
A finales del Preclasico, ia influencia de sus alfareros llegd
ala cuenca de México, a parte de los actuales estados de
Puebla y Tlaxcala; esto se aprecia en los colores de |as vasijas
{negro y rojo sobre crema), los disefios de los soportes, los
motivos geométricos de la decoracidn y, ocasionalmente, en
los temas naturalistas,

Capacha

Cerédmica

Los mejores ajemplares de vasijas se han descublerio den-
tro de las tumbas de tiro; 2l terminado de las piezas podia
ir dal simple alisada al fino pulldo, pero #n todas es natorio
un gran calaride logrado con pigmentos de arigen vegetal
y mineral. También, se han encontrado urnas funerarias,
dlas grandes con tapa en las que se depositaran restos in-
dnerados.

La cerdmica de Colima se distingue por las representacio-
nes realistas de seres humanos, plantas y animales; sobre toda
de perrmos, pues crelan gue eran los gulas en el viaje a (3 egidn de
los muertos,

Culturas del Altiplano Central

Teotihuacanos

Hacia &l afio 100 a.C., =& asentaron en “El |ugar donde mo-
ran ios dinses” (significado de Teotihuacan) los primeras ha-
bitantes de |o gue después serla este gran centro ceremonial,
s periodos de su mayor esplender s2 sitlan entre |as fases
Tzacualll {(1-150 d.C.} y Miccaoll {150-250 d.C.); durante el
(timao pariodo, | ciudad alcanzt una extension de 22.5 km?
y su poblacidn ascendia a 45 mil habitantes, aproximada-
mentz. 5 ha considerado que ésta fue la ciudad mesoa-
mericana meajor planificada e influyents del periodo clisico
rspecto de algunas zonas de los estados actuales de Hidal-
go, Puebla, Guerrera, Verachz, Oaxkaca, y de Guatemala y
Honduras. A continuacién, se dan algunas pautas de lo que
puede encontrarse en Teotihuacan.
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Taotiuacan

Amuitectura

Las estructuras arquitecténicas mas estudiadas en Teotihuacan
son las piramides del Sol y de la Luna, la Cludadela (compleo
ceremonial y adminstrativo) y o denominado “Gran Conjun-
to”", en donde destaca el Palacio de las Mariposas, todos ubi-
cados sabre el aje que constituye la calzada de los Muertos, a
cuyos lados se levantaron también otras construcciones. Uina de
las prototipes mas sobresallentes es la piramide del Sol, nicleo
de la civdad durante la fase Tzacualli. Las razones de su cans-
truccidn se aducen sagradas, pues se edificd sobre una cueva
con forma de trébal de cuatro hojas (a la que &s posible acceder
tras recomer un pasilio de 102 m de largo), fa cual simbolza la
dualidad matriz, que da vida a los hijos del Sol, e Inframundo;
pesiblamente cada pétalo haya representado un punto cardi-
nal, lo gue ke daria un cardcter cosmogdnico. La piramide dal
Sol también fue considerada un aftepet! (o cerro de agua), ya
que de la cueva referida mana agua. Los cinco cuerpos super-
puestas que [a integran le confieren una altura da 63 m y su
base cuadrada cubre un 4rea de 46 225 m? (215 m por lado v
222 % 225 m de hase); su volumen apraximado es de un milidn
de m’. A ella se asciende mediante una serie de escalinatas, que
Incorporan descansos, delimitadas por alfardas,

Escultura

Durante |a fase Miccaoli el nicleo da la ciedad sa traslads al
Sur, ean |a canstruceidn da la Ciudadals; de suenorme plaza
de 160 mil m* partieron las calzadas Oriente y Poniente, que
dividheran a | ciudad en cuatro grandes cuadrantes. En el in-
terior de la Cludadela, ests el templo de Quetzaledat, adificio
estructurado con skete cuerpos superpuestos integrados por
talud sobre tablera; an los taludes se obsarvan en bajorrelieve
largas y ondulantes serpientas acompafiadas por caracoles y

Thilee, dins de la e

conchas marinas (simboles de la proteccitn solicitada por fos
pueblos de la costa). Los tableros exhiben las caras de Tlaloc,
dics de la lluvia, y de Quetzalcdatl, dins de [a vida, de |a fer-
tilidad, del viento; dios gue, con su penacho, surge de una
flor de ance pétalos; la flor en Teotthuacan representd ofigen,
vida, habla, canto, goblerng, nobleza y dicses. En esta recin-
to, se detectaron restos humanos relacionados con sacrificios
rituales de la agricultura,

Pintura

La totalidad de los edificios de Teotihuacan fueron policrama-
dos. Los colores que utiizaron fueron de origen mineral y ve-
getal, pues ocuparon como aglutinante la baba del nopal. Los
calores més empleadas fueson rojo cinabrio, verde, arul, ocre,
naranja y nagro. Los temas principales fusron los rituales rela-
clonados con la tierra, &l agua, la lhevia y |a fertilidad, asl como
animales fantdsticos. Los motivas principales, por lo general,
fusron enmarcados con unacenefa. Los principales ejamplas de
esta pintura se han encontrado en el Templo de la Agricultura
y en |os palacios adyacantes al centro ceremonial coma son los
de Atetelco, Tepantitla, Tetitla y Zacuala.

Tarascos

Hacia &l afio 600, la regidn de Occidente recibid Una fuerte
Influencia cultural del Altiplano central, tal como se observa en
los vestigios arquitecttinicos de plazas rodeadas por edificios
orientados hacia el sol, plataformas, altares y patios hundidos:
A partir del afio 1250, los artesanos tarascos elaboraron
vasijas con disefios simples y decorado excepcional, pues ma-
najaron la técnica en negativo, en la gue usaron colores negro,
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blanco, rojo, narana y crema, motives geamétricos & imdgenes
con simbolismo religioso (serpientes y caracoles).

En la cerdmica de lalisco predomina el color rojo y la
decoracidn geométrica y simbdlica. Se hicleron numerasos
cajetes, molcajetes y malacates; a los soportes de las vasijas
s2 |es din forma de animales, o de bases circulares y padasta-
les. En algunas piezas es notoria la Influenda tarasca.

La cerdmica de Sinaloa y Mayarit se asemeja en la com-
piejidad de su decaracidn, |a policromia y la combinacidn de
motivos incisos y pintados, pero en la de Nayarit predamind
el color blanco y |a decoracidn fue méds profusa adn.

Culturas de Oaxaca

Zapotecas

Los ban zaa o “gents de las nubes®, denominacidn con b
que s& hicieron nombrar los zapotecas, habitaron los féniles
valles del sur del actual estado de Oaxaca, aunque algunas co-
munidades lo hiceron, como hasta nusstros dias, en los [ito-
rales del octano Pacifico. Debido a su organizacién politica, al
dominio econdmico sobre otras comunidades del valle y man-
\Aas, y & su organizacion social, fueron &l grupo étnico que
aercit mayor dominio temporal en el periodo prehispanico,

Monte Albdn

Fise &l centro ceremanial mas importante de esta cultura. Se adi-
fict a lo largo de 1300 afios {500 a.C -800 d.C.) sobre la dma
de una montana nivelada artificialments, @n un drea da 20 km?,
400 m por encira del nivel del valle de Oaxaca Dabe su nambie
al terratenisnte espafiol Mante Alban o Mantalban, guen fuera
dusfio del lugar en el sigla . Alfonso Caso efectid las primeras

cARfTULD 8
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expinraciones y restauraciones del sitio {1931-1958), 5u auge se
produjo entre los afios 200 y 500, cuando ejercla dominio sobre
los valles centrales del actual Caxaca y estrechaba relaciones con
Teotihuaman (centm de control sobe |a regidn del Altiplana cen-
tral en e valle de Méwxoo) y Cholula. A su decadenaca (800-1200)
siguith el florecimiento de numemsas ciudades-Estadn come {po-
baa, “|umar de descanso®, hoy conaddo coma Mitla,

Arquitectura
El centro ceremonial de Mante Albdn ha sido considerado
coma & més equilibrado de Mesoamérica. Sobresale su enor-
me plaza central de 200 por 300 m, a la que rodean diversas
estructuras arquitectdnicas: pirdamides de disefio horizontal
con escalinatas delim itadas por alfardas que rematan en table-
m de dable escapularic —en forma de E, acostada y alargada,
de Influencia teatihuscana—, palacios, templos, juega de pelo-
ta, plataformas, y un observatorio astrondmico considerado el
primern en Masoamérica y caracteristico por la inclinacidn de
su eje central, diferenie al dal resto de las edificaciones.

Escultura

El auge de este arte acontecid entre bos afios 300 y 900, cuando
perfeccioname su sistema de eeritura @ Incuyemn gifos en los
relieves. |as estelas de los danzantes son las mas importantes de
este sitio; en ellas, s2 observan figuras humanas en movimients,
glifos calendéricos y antropanimicos. [nicialmante e supuso que
representaban a personas baitando, pero hay se sabe que conme-
moran |as victorias militares de Monte Alban sobre otras dudades.

Arte funerario en Monte Albén

Las rapotecas manifestaron un Interso culto a los musros,
lee eadéverss de personas importantes solian depeositarse
dentro de camaras semisubterrdneas con escaleras de acceso,

Muisis Altsdn.
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[rantos rapotacas, Mo Allxin

antecAmara formada por grandes |osas de piedra y paredes
decoradas con pinturas al fresco, en las que se colocaban
ofrendas y que después se sellaban con bévedas planas o
triangulares. La tumba 104 se distingue por sus paredes estu-
cadas y sus pinturas murales al temple, dinteles, jambas can
relives y ofrendas funerarias de barra; la siete, por el tesoro
oue se descubria en ella.

Las urnas funerarias de ceramica evolucionaron a lo largo
del tiempa, y en el preclésico se hicieron a mana; eran funcio-
nales y se decoraban con figuras antropomorfas de influencia
olmeca. Enel periodo clésico, la colocacian de la figura humana
elimind =u funcionalidad y su produccidn se hizo en serie, Fus-
ron comunes en ellas las representacionss de jaguares y murcid-
lagos, animales totémicos refacionades con Pitao Cosobl (dies
del matz)y con Cocljo (dios de la lluvia). Estas 52 eolocaban en el
picho situado en el interior de las cAmaras funerarias.

Culturas del sudeste de México

Mayas

la esplendomsa cvillzacdn maya inicid su desarrolla cultural
apmximadarmente 2000 afos a.C., en un territorio de csi 400
mil km? en el sudesta mexicano y parte de Centroamérica. Fsta
eivilizacitin contd con grandes absarvadanes dal cielo y la natu-
raleza, de inventoms y descubridores, podemsos guermems, asl
como con grandes constructores y artistas. La &poca de maxgmao
desarralle cultural, lamada Clasica, ecurrid ante & 300 y of 300
dC., y durante ella aleanzamon la consolidacidn y perfecciona-
miento de sus creaconss materiales, intelectuales y artisticas

Amuitectura
Fusron constructores de magnificos recintos chivico-ceremaonia-
les arientades por principios religioses y cosmogdnicos. Algunas

caracteristicas propias de los edificios mayas san: su construc-
citn sobre plataformas o basamentos altos, amplios espacios
ahlertos en su intarior, en donde se realizaban las celebraciones
rituales, y la béweda “maya”, gue se creaba al ir acercando hi-
ladas de pledra de los muros laterales hasta que en la parte
superior sélo quedaha un corto espacio que se cerraba con LRa
pequefia plancha de piedra.

Sus construcciones manamn modalidades especales con el
“aro fako®, béweda mayas, oesterias, ectelas y altares. Azimismo,
B pintura mural se Infegraba a la amuitectura monumental como
en Palenque, Umal, Tikal, Quingud, Tajin, Copdn, entre otros

Las materiales de construccidn van desde la pledra caliza,
amnisca, marmaol y madera coma la caoba y el 2apote por ser muy
resistentes a los ataques de las termitas y abundantes en la regién.

Se distinguen tres estilos amuitectdnicos del centm y narte de
Yucatan aproximadaments en 600-1000 d.C., en el traslape
de los periodos clisico y posclisico: Rlo Bec, Cheenes y Puuc
El propésitn del estilo rio Bac dejd de ser de caracter religioso,
para adoptar una Intencidn histérico-conmemorativa, El estilo
cheenes se caracterizd por la ausencia de torres i las construc-
ciones bajas. Por su parte, en el estile Puuc fueron comunes fos
portales frontales rodeados de mandibulas de serpientes y las
fachadas completamente recubiertas de espirales y otros adoe-
nos tallados de manera exuberante

Copén

Copén fue centro ceremonial-gubernamental y punto de reu-
nin para la celebracidn de congresos de los astrdnomos de
|a antigus civilizaciin maya ublcado #n Honduras, cerca de |a
fromtera con Guatemala.

La ciudad desarrallé su estilo ascultérico de bulta redon-
do. Se caracteriza por la estructura en forma de *|* para la
construccion del juego de pelota. Mismo que era de caracter
religiosn y muy practicado por los mayas, sn donde el ganador
era sacrificado en horor a lot dioses.

At mdya @ Chachan 1A
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Palengue

Palengue es ia ciudad maya ubicada en
Chiapas y se destingue por su afto nivel
arquitectanico y escultérico,

Curante &l gobierno de Paksal se cons-
ruyd la mayorla de los palacios y templos
tEniardn coma conjunio central El Palacin,
A su muerte, su hijo K'nich Kan e suce-
diés y continug las obras amquitectdnicas y
esculttiricas gue habla iniciado @i padme,
ademds de terminar la construccién de la
famasa tumba de Pakal el Grande.

El Temnple de las Inscripdones al-
berga tres tablevos grabados on Inserip-
ciones jeroglificas que deseriben la his-
toria de la dinastia y los hechos de Pakal
el Grande, el cual cuenta con su eripta
funeraria en el interior. Tanto & sarcdfa-
go, la losa y los murms de la oipta estén
decorados con bajorelieves con pasajes
e sl muerte, su deseenso al inframundo
dorde toma la identidad de uno de los
dos gemelos del Popol Vith y asi, pude
derrotar a los safares dal inframundo y
abcanzar la inmortalidad.

Bonampak

la selva lacandona de Chispas msguar
da la ciudad de Bonampak, que significa
"Muros pintados”, misma que estd deco-
rada con sus pinturas realfizadas al fresco
de cal y que son de cardcter rmalista, pues
en cada escena de la Gran Plaza y a Aod-

polis, que alberga el Templo de los Frescos,
58 mpresentan escenas de la guerra, sacn-
fidos y celebracidn maya. Estas se centran
en la figura humana y su composkcidn sa
desarmila en forma de egstms en espa-
oos horizontales delimitados por lineas
fue ubican [a escena en su contextn.

En la acrypolis pueden observarse
grandes terrazas y edificios de funddn
politico-meligiosa y que dan cuenta de la
gran potencia militar que fue esta cudad.
Ademas, encontramos dos estelas con

Los portamanssris do Pslengue son Gncos,
diterentes da omiquier oiro objeta del msto da
i cairc
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representaciones del gobernante Chaan
Muan || maloando un autosacrifico, o
wal era comin para los gobernantes
mayas que deblan ofrecerlos a los dioses
sacandose sangre por medio de perfora-
ciones en las orejas, genitales y lengua.

Tikal

Tikal "Lugar de las voces” o “Lugar de
las lenguas” en maya, es la ciudad mas
grande del perodo clésico y se localza
en Petén, Guatemala,

La acrépoiis central fue su centro ad-
ministrativa conformado por residencias,
estelas, pledras talladas, el palacia v et
templos piramidales con relieves an din-
teles grabados v tallades en madera de
chieozapate que cubren los vados de su
entrada: Templo del Gran laguar o Tem-
pla Principal, Templo de [as Mascaras o
Firdmida de La Luna, Templo del Gran 5a-
cerdote, Templo de la Serpiente Bicéfala,
Tempio de las Inscripciones.

la caracteristica arquitectéinica de
=ta dudad maya s & wso de la bdveda
de piedras saledizas conocido como o

Aroo maya.

Escultura

La esculftura maya estuvo destinada al es-
pacio plblico y rituales, empleando los
materiales de roca caliza con bajoerelis-
ves bajo un estilo realista.
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Los temas princpales fueron los reyes, nobles y sacemiotes
acompafiados de escritura eroglifica (nombees, titulos y hazafias
el parsonaje), Su canon de belleza respeta kos pies de perfil y uno
fras otro demrados mn tocados realizados en om o policomados

Destacan sus estelas que son monolitos de piedra con tex-
ios grabados 3 través de los jeroglificos que nos permiten ir
descubriendn el maravilloso mundo de este gran imperio maya.

Seguramente la escultura més relacionada con la cultura
maya tolteca es &l Chac-Mol, o “Garra Roja®, de Chichén fiz4,
pertenecients al posclisico temprano (900-1250 d.C), en la
que se esculpit a un mensajero entre Ios hombres y los dioses,
llevande ofrendas; en ella, ademds, se evidencian los rasges de
vanas culturas mesoamericanas. Otra impresionante obra, en-
fre una colosal variedad, son los portaincensarios de Falenque,
espacie de braseros en los que se guemaba inciensa, sangre y
otras ofrendas que, en promedio, median 1.20 m de altura y
pesaban 65 kilos; aparecieron hacia el 500 d.C. y hasta 350
afios mas tarde, pertenecientes al perindo clésicn.

Por otro lado, utilizaron el jade que, a pesar de que o tra-
bajaban sin ninguna herramienta de metal, lograban un fino aca-
bada en detalles como |a mismra mortuorna del gobernants da
Palenque con ojos de perla y obsidiana.

Escritura y tallados

Los mayas desarrollaron una escritura propia y compleia, picto-
grafica y fonética, pues no importaba el simbale sino su soni-
do. 5& grababa o pintaba en estelas {monumentos de pedral,
altares (piedras circulares asociadas a estelas), dinteles (pledra
sobre puertas), paredes, sscaleras y tronos, cerdmica, objetos
de adarno personal (orejeras y placas de jade), codices e incluso
en el cuerpa. Inicialmente, se le lamé “jeroglifica® en compa-
racidn con la agipcia. El trabajo mds importante de descifra-

mienta de |a escritura maya lo iniciaron el linglista ucraniano
Yuri Knorosow y Tatiana Proskouriakoff a mediados del siglo x

Pintura

La pintura mural de los mayas se destach por su belleza y por ser
una valiosa fuente para conocer mas de su compleia cultura, por
su estilo narrativo. Las pinturas de Bonampak, Chiapas, son las
mas famosas debido al exiraondinario estado de conservacidn,
aungue na son as Unices. Se oee que las ciudades mayas, en
las que predomina & tono de piedra desnuda, debieron estar
totalmente pintadas. A pesar de que tienden a deteriorarse con
facilidad, se conservan ejemplos practicamente de todas las épo-
cas en distintas regiones.

Seempled para decorar llbros, vasijas y construcciones que
van desde (s mural a la de codices y vasijas bajo las categaoriac
de dioses y sus simbolos, rituales, augural e histdrico,

La figura humana se plasmaba baja un trazo realista donde
e refizja el papel que desempefia en la sociedad y que nos
permite conocer &l contexto de la obra que se marcan en la
linea temdtica de acontecimientos bédicos, ceremonias rituales,
esguemas genealdgicos, incursiones punitivas, estido namrative
en edcenas del poder de los gobernantes deificados, e drbol
sagrada, el inframunda acudtico y el culto a sus antepasados.

Tnicamente, no lograron el manejo de [a perspectia, pero
alearzaron fa "vida y movimienta” gracias al dindmico flulr de la
linea yla combinacién de ajes verticales, horizontales y disgonales.

Ceramica

Ademds del periodo dasico, una de las etapas mas importantes
&n lo que a cerdmica y alfarerla se refiere fue |a del pescldsicn
temprana (1250 d.C.), cuanda lagaron |a metalurgia y el tra-

Muralos dis Bonsrpak
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bajn de mosaion con turquesa; desaparecie- -
mn fas notables figurilas antropomarfas y
zoomarfas, asl como |a apreciada cerdmica
palicroma de |a época dasica. En el posdision
fardio (1517 d.C.) las umas antropomorfas se
fabricaban en serie. Cierto & que ningLna otra
cultira pudo superar & la maya en cuanto al
pulimento de las superficies, el uso de una am-
plia gama de colores y el magnifico acabada.

Culturas de los
Volcanes

‘g i

% les denomina as! a los pushlos que habl-

taban las faldas de los volcanes Popocatépet] e Irtaccihuat! y
sus alredladares y que tuvieran un profundo culto al dios del
agua conocido en el Altiplano central como Tldloc. La cerdmica
de “Los Volcanes” fue dada a conocer por el francés Désird
Charnay y se caracteriza por la representacidn de Tliloc en los
cuerpos de las vasijas pintadas con policromia y bellas formas
geométricas.

Cholula

Su estratégica posicidn |3 convirtid en uno de los centros mas
destacados del Altiplano Central, punto estratégico para el co-
metcia debido a la gran cantidad de peregrings que por moti-
vos religiosos visitaban la ciudad.

Mural do lps Chapulings. Detalls. Choluls
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Arquitectura
Fue en este sitio en donde se construyd la
pirdmide de mayor basamento en &l mun-
da, 450 m por lada. Su construccidn se reali-
ot en varias etapas, inicidndose alrededor del
3000 a.C, y tardd 1400 afios en terminarse.
En su |nterior, permanecen los vestigios de las
piramides superpuestas construidas a lo largo
de sBis siglos asi como ochao kildmetros de -
meles, de los cuales sélo una parte puede re-
carmerse,

Pintura

Bl Mural de los Chapulines, localizado a un
mostado de la piramide, utiliza colores coma el

mjo, el negro y el amarille, aplicadas en técnica al temple

sobre estuco,

Culturas del Altiplano
Central en el posclasico

Toltecas

Despuds de que Teatihuacan llegara al fin de su esplendar (afio
650 d.C.}), surgieron grandes entidades independientes coma:
Tula, Xochicalco, Cacantla-Xochitecat], Teotenango, la cultura
de |os Volcanes y Choluls, entre muchas mas,

Tula

Fua |a capital del imperio talteca. Ha sido considerada como
b ciudad tolteca mas Importante, por ser |a cludad sagrada
de & Acatl (significa 1 cafa, Topiltzin “nusstra principe”
Quetzaledatl), el principal rey del periode poseldsico tempra-
o (B50-1250 d.C.). Florecid entre el afo 900 y &l 1200 4.C.;
cuando aleanzd su maxime esplendor, su axtersidn aproxi-
mada era de 16 km® y contaba con 80 mil habitantes. Los
toltecas destacaran por sus habilidades artisticas y su esplritu
meativa.

Amuitectura

La armuitectura tolteca propuso elementos novedosos lamades
“espacios abkertos®, gue consistlan en una serie de columnas
dispuestas al frente de las entradas principales de los edificios
y gue contribulan a formar pasiios. Destacan los vestigios de
mnstrucclones que tuvieron un profundo simbolismo religio-
%0 como el Palacio Quemada, &l Ahar central, el Templo de
Tlahuizcalpantecuth y los jusgos de pelota.
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Su amuitectura buscaba efectos de-
coratives y saluciones constructivas rapi-
das, Slendo una de sus principales apor-
taciones & uso de los pilares y columnas
disefiados en forma de serpiente y repre-
sentaciones alsivas a sacrificios coma
frisos de jaguares y Sguilas que devaran
corazones o calaveras emergiendo de las
faures de |5 serpiente.

Bl tema predominante en estas ma-
nifestaciones era el bélico con los atlantes

{querrerms de Tila} que soportaban los te-
chos de los templos y las esculturas exentas,

Escultura

Los toltecas sollan integrar esculturas
8 sus conjuntos arquitectdnicos. Lino
de |los atractives principales de esta
zona  son los famosos Atlantes, que
miden 4 8 m de altura, fueron labrados
#n piedra baséltica y se cree que sos-
wvieron el techo del adomatorio dedi-
cado a Quetzalcdatl, en su advocacidn
de Tlahuizcalpantecuhtli, por lo que se
pensa que simbolizaban a su eféreito.
Otras obras escultédricas relevantes zan
el Muro de las serpientes o coatepantli
yel zampanti.

Cacaxtla

Este sitin amuscldgien fue Rallade en
1975, Loalizado en la planide pablano-
taxcaltaca y dominanda un amplio pakajs
bostre de férties suslos, aoupd una posi-
din estratégica entre &l Altiplana central y
|a ensta de| Golfo de México, su apogeo se
produjo antre gl afio 600 y 750 d.C. Sa tra-
1a de un complejo amuecléglco integrada
por Lin conjurta de hahitaciones alededor
de un patio. Por su gran realsmao y oolori-
o, destacan los extraomdinarios murales al
frescn que representan episodios de guerra
¥ su mitificacin,

Xochitécatl

S& trata de un centro civico ceremanial
ubicado en el cerro Xochitécatl, al Este

EL ARTE PREMISTORICOY ANTIGUO

Duisrran pjain & |os s les de Cacastls.

de la zona arquecldgica de Cacantla, en
dorde es posible observar los vestigios
arquitectdnicos de una gran plaza cen-
tral con basamentos en desniveles, la pi-
ramide de las Flores y un amplio sistema
de anterramientos, en donde se sncon-
traron deidades femeninas y numerosas
ofrendas a la fertilidac.

Xochicalco

5u nombre significa “Lugar de |a casa de
las flores®, centro ceremonlial emplaza-
do en el actual estado de Movelos; su
esplendar llegd tras |3 decadencia teoti-
huacana, ciudad que ke sometié durante
&l periodo clisico. Se erigid sobre la cis-
pide de varios cerros que se modificaran
para tal propdsita; sus principales carac-
taristicas arquitectdnicas son su estruc-
turacidin misma, basada en un sistema
de terraras; el observatorio, famoso por
les efectos de transparencia, gue en su
Interior y bajo |a luz del rayo del Sol, crea
sobre el cuerpo durants el equincccio;
tres esteias esculpidas que representan a
Quetzaledatl; las pirdmides; los palacios,
los temascales; tres juegos de pelota y
una excepcional fila de altares circilares.
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En este conjunto destaca =l templo de
Venus, donde se manifiesta la reunion

de astrénomas de distintas regiones para
un ajuste al calendario mesoamericano.

Mexicas

En las cédulas de sala del miseo del nas,
se [ee que, a partir del 1300, después del
abandono de Tula, los pueblos que se
hablan asentada en el Alfiplana Central;

[rmuestran] un flarecimienta paliti-
co y cubtural, se producen enton-
ces numerosos testimonios de un
Ideal pan-mesnamericana, integrado
esencialments por mitos, deidadss y
cultos religiosos comunes. Los diver-
505 <efiorios que se consalidaron en
anuel tiempo buscaron su identidad
a través de estilos artisticos cuyo
lenguaje visual les diera un recono-
cimiento comunitasio. Este proceso
se Inicits con el predominio de Cul-
huacan y Tenayuca, al cual sequiria
una sucesidn de grupos conocidos
en las crénicas historicas come de
habla nahuatl o “tribus nahuatla-
cas”, cuyo origen se dio &n el mitico
Artldn-Chicomartoc, se trataba de
wochimilcas, tlahuicas, tlancaltecas,
huexotzincas, tepanecas y acolhuas,
y les matlatzineas que hablaban atra
lengua...].

Lo caracteristico de tales tribus fue un es
piritu beligerante asociado con ideas reli-
gicsas que justificd su actividad guerrera,
la captura de prisioneros y los saerificios
humanas, temas principales dal arte gue
s produjo en ese contexto dentro del
cual predominaron (mperativamante ks
mexicas, artecas o tenochcas.

Los mexicas fundaron su ciudad en
México-Tenochtitldin, en el afio 1325
logrando impaner, mediante guerras y
aliarzas, sus ideales politicos, administra-
thvexe, mllitares y religicsos.



El Templo Mayor

Arquitectura

Tras la larga travesia emprendida desde
Aztlan (1111 d.C.} y dirigida par Huitzi-
lopachtl, los mexicas llegaron al lugar
indicado, un islote ubkcado al Occiden-
te del Lago de Texcoco donde un Aquila
devaraba a una serpients, y fundaron su

centro con la pirdmide de Coatepec (hoy
Templo Mayor), de la gue partieron los
cuatra rumbos del universo y que dividie-
ron a la ciudad en cuatro barrios.

A partir del afio 1430, cuando logra-
ron su independencia de Azcapotzalen,
a Coatepec {casa de Huitzilopochtll y de
Tldloe y centro absoluto de la vida reli-
giosa y da los principales asuntos palfti-
cos, econdmicos y militares, fuertements
vinculados a su cosmogania) le fueran
suparponends en distintas etapas otras
pirdmides que a la llegada de los espa-
fioles fueron siste. Las superposicionss
obedecieron al deseo de alabar a sus dio-
ses  fueron resolvienda con su cada ver
mayor altura el problema de las inunda-
dones y los hundimientos en el fangosa
terrenc. Cabe sefialar que el recinto estu-
vo delimitada del resto del emparia por
una plataforma con escalinatas,

Pata resalver el problema de cons-
truir am un terreno tan nectable recurrie-
fon a una cimentackdn de estacas de 5
m par 10 em de didmetra colocadas con
una mezcla de tezontle y cimantante.

Ademas del gran templo, Tenochtitian
eontd con un embarcadern, products
de una ingeniosa tecnalogia, y con tres
calradat que conectaban la urbe con tie-
rra firme: 1 calzada de rtapalapa hacia
# Sur, Tacuba al Ponients y Tepeyac al
Norte

En torno de Coatepec y rodeando
8 una lujosa plaza, fueron construides
numerasos templos menores como &l da
Ehécati-Quatzalcdat], 8l jusgo de palo-
ta {ambos bajo la Catedral de México),
y atrog donde e adoraron dioses propios
& en donde se crela que vivian los dioses

de los pueblos conquistados (como pri-
sioneros del gran dios Huitzilopochtii),
otras edificaciones mds, sirvieron para
dar instruccion a los nobles v a los sacer-
dotes; para las mujeres habia una casade
canto. Los edificios dedicadas a deidades
¢ los palacios se decoraban con pinturas
murales de gran colorida en los que Jos
temas pradominantes fusron de cardcter
ritual, &n especial los relacionados con la
guerra.

Ademds, contaban con un sistema
hidrdulico avanzado con canales, presas,

diques, depdsitos pluviales y chinampas.

Escultura

La escultura meaca fue de cardcter monu-
menta| elaborada en piedra o cerdmica,
[lena de detalles decorativos que atienden
a la tematica mitolbgica, a sus dioses hu-
manizados con atributos o a simbolEmos
de los animales diinos comao la serpienta,
| dguila y sus guermems.

La Piedra del 5ol &= &l monumento
escultérico mexica més conacido. Se des-
culbrid en 1790, Se trata de un gran altar
de sacrificio gladiatorio o temalacatl, En
5u disefio se reconoce @ rostro de Xiu-
htecuhti. Caros Navarrete y Dors He-
yelen sefalan que ko més viable &8 que se
trate de Tlaltecuhtll, divinidad de [a tierra

Mapa de Tenochititlan hecho por Memsin Cortds
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emergiendn del agujero de |a tierra, su-
jetando un par de corazones humanos y
mastrando su lengua convertida en cu-
thills de sacrificios. Estd rodeado de los
cuatro sokes o edades anteriores al Quin-
to Sol, y & lavez aparece |a secusncia de
los 20 signos de los dias.

La Coatlicue es un monolito de gran
importancia en el arte mexica que repre-
senta & la diosa madre, la diosa de la vida
y la muerte en la Tierra: una mujer con
una falda de serpientes, que es lo que
significa su nombre, y un collar que exhi-
be corazones humanos.

Otra impartante obra esculidrica es
la gran piedra redonda en la que fue es-
culpida Coyalkauhqul (la diosa Luna) cu-
yas extremicades y cabaza se encusntran
separados del cuerpo. El mito explica que
era la hija mayar de Coatlicus (quien wvla
sola en &l cerro de Coateper) y gue al sa-
ber gise su mache iba a dar a Uz & su her-
mano (engendrada por una pluma gue
cayd del cielo) enmlerizada quiso matar
a4u madre eon |a ayuda de sus hermanos
(las estrellas o los Trenzohuimahuas, esto
&5, bos 400 surianos, despuds convertidos
enestrallas para gobermar de noche junto
o [a Coyaliaubaul, o eual es su castigo
por intentar asesinar al higo del Sal), pero,
al momento de intentarls, una serplante
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fue abedecla los mandatos del dios recién nacido, desmembedi a
Coyobahaui y la arrojd por una fadera. Desde entonces, Huitzi-
lopochth se convirtid en el principal dios de los mexicas

Arte plumario

Uina de las grandes aportaciones de la cultura mexica fue & arte
plumaria gue se mantuve en la Nueva Fspafia gracias al sincre-
tismao cultural y religioso tras & |legada de los evangelizadores
franciscanns y agustings, pues esta técnica se empled en algunas

El arte prehispanico. Area andina

Calendara artec

manifestaciones religiosas; ademds, para escudos nobillarios.

Low artesancs amantecas eran los encargados de elaborar
el arte plumario en sus diferentes tipologlas: tocados, brazale-
tes, instrumentos musicales con engarces de plumas, penachos
y uniformes de guerreros.

Para los mexicas las plumas significaban la sabiduria del ser
humana, el valor y of respeto para su pusbla.

Las plumas gue mas se empleaban eran las de los colibries,
tucanes, guacamayas, quetzales y penicos.

Periodo litico (12000-5000 a.C.)

Hacia el afo 5000 a.C., cuando kos habitantes andings iniciarn
las primeras practicas agricolas con la slembra de quinua, cala-
baras y frijal, en las margenes de los rios y ios valles interandinos
y eostefios y domesticaron a ia llama y al cuy, también desarrolla-
mr el arte de pintar en grutas y cuevas. Bl Instituto Nacional de
Cultura de Perii, inventarié 97 sitios con pinturas rupestres y 137
eon petraglifos, representaciones prehistdricas graficas grabadas
en meas o piedras, y que no deben confundirse con las picte-
graflas, gue son imégenes dibujadas o pintadas en roc, si bien
ambaos pertenacen a la categoria del arte rupestre

Periodo preceramico
(5000-2000 a.C.)

En la (itima década del siglo s, fueron descublertos, en el valle
de Supe, en |a Ciudad Sagrada de Caral, a 200 km al Norte de

a cludad de Lima, los vestighos arquitecténicas mas antiques de
América, y que han resultads, mediante |a datackén con radio-
carbona, contem pordneos & los de las grandes culturas de Me-
sopotaria, China, India y Egipta. Este hallazga cambid varias
concepciones sobre e surgimients de las antiguas civiizaciones
del Pert, Importantes edificaciones de este periodo son |8 pirs-
mide de La Galgata y el Templo de Huarieoto, ambes en Ancash
y &l complejo arquitectdnico de Pirura en Huanueo, entre otros.

Periodo inicial (2000-500 a.C.)

Arquitectura y relieve

En este perindo, surgieron centros ceremaonisles que se constru-
YEron con un patrdn amuitectonico similar; entre ellos, el cen-
tro ceremanial de Kotosh, famoso par el Templo de las Manos
Cruzadas, recinto en cuyo interior ¥ bajo sus nichos se hallan
relieves da antehrazos y manos cruzados.
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En este periodo fue construido Cumbeyn, que abarca
25000 m?, y en donde sobresalen tres sitios: el Santuario, es
una obra escultdrica con forma de cabeza humana, cuya boca
es una gruta de 3.5 m de didmetro en cuyo interior se observan
fiquras geométricas en bajorrelieve (formas geométricas, crices,
signos octagonales, espirales, grecas e infinidad de combinacio-
nes), se cree que fue sepulcro de un personaje importante; las
Cuevas, que contienen petroglifos con mothos antropomorfos,
probablemente en ese lugar se efectuamn sacrificios humanas; y
d Acueducto, que quizd se construyd con fines religiosos y ce-
remarnkales, ya que Cajamanca cuenta con agua en abundandia, es
una maraviliosa obra de ingenierla hidrdulica que se extiends
atravesando un palsaje a lo largo de 9 km. En su disefio se ocu-
paron grecas y angulos rectos con el fin de disminulr la veloodad
de las aguas y evitar la erosidn del terrenn.

Periodo formativo. Horizonte
temprano (500-200 a.C.)

En este periodo se establecsn estructuras sociales y estatales.
poder de estas organizaciones se manifestd en la construecion
de grandes centros ceremaoniales a lo largo de (a costa de Perd,
caracteristions por su forma en U y plazas de amplias extensiones.
Sobresale |2 cultura de Chavin, resultado de la coincidencia de
eomponentes tradicionales provenientes de la costa y la sierra
del norte de Pert y cuyos habitantes trabajaron extraordinaria-
mente la piedra, con la que hickeron monumentales edificios
como £ Castiflo, esculturas coma H lanzdn y relieves como la
Estela Raimandi. Simcrdnicamente, a la cultura de Chavin, evo-
lucianaron otras con rasgos comunes, como |a Cuplsnique, en
I3 eosta Norte, que se distinguid por su desarrolls alfamera, similar
al de Chavin por ser mondcromo, y la cultura Paracas, famasa

Puoriz dal 5ol Feshismaco

cAPfTULO 8
El arte piehispénico

par 3 prasencia de numerasas tumbas que van de las mas anti-
guas con forma de botellas de pico largo hasta las necrdpolis
paracas (cludacles de muertos),

Horizonte intermedio temprano
(200-500)

Es una etapa campleja y diversa. Los vestigios arquealdgicos
parecen no dar suficiente informacidn para determinar si ya po-
dria tratarse de ciudades-Estado. La cantidad de fortificaciones,
sitios amurallados, las representaciones artisticas de querras y la
wiolencia descubierta en los cadaveres de las tumbas, muestran
que, ademas, fue una etapa bélica,

Horizonte medio (550-1000)

Las caracteristicas mas importantes de este horizonte son la
aistencia de |a cludad y del Estado. Las dos culturas més im-
partantes fueron Huarly Tiashuanaco.

Tiahuanaco, que ha sido considerada “la joya del lago Titi-
caca”, fua un centro ceremanial en el que estuvieron presentes
elementos arquitecttnicos como piramides, patios hundidas,
canates y caminos; alll, entre los afos 100 a.C. y 500 d.C, fue
mnstruida fa Puerta osf Sofl, gran piedra de andesita (2.72 m de
altura por 4 m de largo), en cuyo centro del dintel se esculpid
un impactante detalle iconografico: el Dios de los Bdcules, de
cLya cabera salen rayos que representan al Sol; rodeando a esta
figura hay tres hileras de seres alados que portan un bacula, la
supesior e Inferior tenan cabezas humanas, y |a hilera de an
madia, son cabezas ave. Quizd tuve Un Lso agricala y los parso-
najes representan los meses del ana.

Préwimes & la Puerta dal 5ol estdn el Monalito Fraie vy &l
Manolito Ponce. En su cerdmica destacaron con su decoracidn
diel candor, 8l puma v la geometria,

Horizonte tardio (1000-1450)
Epoca de los grandes reinos incas

Esta época corresponde 8 i expansidn del estada imperial inca
o cual desarralld una aruitectura ejemp lificada en las ciud ades
de Cizeo y Machu Picchu

Cuzco

Fue capital del Impesio Inca y en &l se encontraban importantes
edificios que fusron modificados a la legada de los espafioles. Se
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monservan mestos del Cori@ncha o Ternpio el 5ol edifi-
acidn cuyas paredes estaban recublertas por lminas
de oo y plata.

Muy cerca de esta ciudad se localiza |a fortaleza
de Sacsayhuaman que destaca por sus muros me-

galiticas, sjlemplo de la arquitectura inca.

Machu Picchu

Aln se desconoce sl esta maravillosa ciudadela,
que se extiende sobre una superficie de 325 km?
a 2450 msnm., fus fortaleza, palacio, refugla
secreto, santuario u observatorio. 58 ha pensado
en &lla como fortaleza por su ublcacian inexpug-
nable, como refugio secreto gue sélo al inca y sus
habitantes conocian, u observatario, pero la ma-
yorla le da la categoria de santuario de virgenes,
Un hecho que apoya esta (dea fue el hallazgo de
173 cadaveres, de los cuales 150 eran de mujeres
y 23 nifios y hombres poco carpulentos; otro as-
pecto gue |a refusrza es la presencia de elementos
paturales que formaron parte de |a cosmovisidn
andina: montafias, grandes rocas, grutas y manan-
tiales. En los cerros que rodean Machu Picchu permanecen
los vestigios de edificios y templos, lo que permite afirmar
que [a ciudad se extendid par una superficie mucho mas am-
plia de la que hoy se visita, y lo que se ve es |a parte noble
reservada a los templos, palacios y almacenes donde sacer
dotes, virgenes y gobernantes tenlan sus residencias.

Todas las edificaciones de Machu Picchu tienen un estilo
proplo: construcciones con muras de pledra angular pulida en
forma reguiar, empaimes perfectos entre los bloques de piedra
coma el que muestra el Templo Principal, talud con leve Inclinacdn

Machi Pichi

Maonolig Faile

gue permite a la base sobresalir ligeraments, vanos
invariablemente trapezoidales y nichos esculpidos. In-
terconectando a |a ciudadela estin las escalinatas que
pueden ser de pocos escalones y estar esculpidas en un
solo blogue de piedra o tener mas de cien peldafios. En
toda la zona abundan |as pacchas, que son fusntes de
agua labradas en piedra e interconectadas por cana-
les y desaglies, y los estanques. Algunas de las cons-
trucelones mds sobresalientes son: la Tumba Aeal,
Templo del 5ol, el Torredn, la Mansitn Sacerdotal, el
Templo de las Tres Wntanas, el Templo Central y el
Intihuatana o reloj solar,

Cultura condorhuasi

Ubicada en lo que hoy es Catamarca, en Argentina,
en &l periodo temprano, florecid la cultura condoe
huasl, la cual destacd por sus esculturas en piedra con
tallados finos y detallistas. Entre las formas méds carac-
teristicas dastacan |os suplicantes, por su extrafia posi-
citin, gue son figuras humanas que mezclan elementos
realistas y fantasticos,

Asimismao, son interesantes los marteros o fuentes wotvas de
tipo antmpomo o, que en ocasiones presentan colmillos y patas
de feling. Con piedra pulida, los condorhuarsi slaboraban mas-
caras, pipas y cuentas de collar hechas en lapizlazuli o turquesa.
Su cerdmica era policroma, de superficle externa pulida de eoler
rojizo sobre L3 cual se realizaban motvos geométricos en nagro
y blanco. Las farmas son diversas y sobresalen figuras humanas
sentadas o "gateanda®, vasias de cuerpo alargado y cuello es
balte que hacia la hase tepen bocs y pico
&n refieve de apatienda omitormorfa
{forma de pdjam). Este tipo parece ser ’
exrfusivamente ritual, pues sa halla - .-
sl en las tumbas. Fabricamn instru-
martos musicales an ceramica.

Cultura chibcha
0 muisca

Es da las culturas més repressntativas
de la época prehispanica en la actual
Colombia. 5= habitantes practica-
ron una escultura gliptica o arte de
grabar en pledras finas y trabajaron en
el arte de repujar oro. Modelaron & los

humanos en barro y & los dioses en oro. @ EV syt
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El arte prehelénico del Mediterraneo oriental
y occidental: arte egeo o minoico-micénico

Arte egeo
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La isla de Creta sinvid de inspiracidn de las zonas occidentales mas prdximas a causa de su
ubicacion privilegiada. En todas sus manifestaciones artisticas encontramos un mundo de
formas naturales y colores, en contraste con la decoracién geométrica cerrada. La vida
de los cretenses estd orlentada por un sentido de libertad que anuncia el esplendor griego.
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Arte egeo 0 minoico-micénico

Con Creta en &l mar Jénico como centro, & drea de expansion
de [a cvilizacidn creto-micénica se extendid y abarcd Greda, en la
zona de la Argdlida del Peloponeso (Micenas y Tirinto), las islas
del archipidlago de las Cicladas (Eubea, Andros, Delos, Paros,
Maxos), las islas de Rodas, Samos, Chios, Leshos y, finalmente,
s costas occidentales de Asia Menor (en especial la zona del
Helesponto, en la colina de Hissarllk, donde se hallaba la ciudad
de Troya, uno de los mas importantes centros comerciales del
munda)

La isla de Creta, centro de la cultura egea, por su situackin
privilegiada en un mar de rutas comerciales, fus el solar de una
aultura que sindd de Ispiracitn a las zonas occidentales mas
préximas. Alargada y de costas muy recortadas, es la mayor
e las islas dal archipidlagn grisgo. Knossos, |a principal ciudad
antigua, fue residencia del Minos o rey cretense.

Las ciudades cretenses estaban agrupadas en una fads-
racdn y se regian por leyes dictadas por Minos gue tenian un
derto caracter igualitario. Los cretenses se dedicaron sobre todo
al comarcin, siendo lot intermediarios de las transacciones de
productos entre Jos palses del Mediterraneo y los mas avanza-
s navegantes de su tiempo. Al parecer tuvieron ralaciones co-
merdales eon Egipto, pudiéndoseles considerar, quizd, coma un
puente entre la enilizaciin egipcia y |a griega.

Las excavacionss a finales del siglo xi del arquediogo ake-
man Henrich Schiiemann en las cludades de Troya, Orcmenes,
Micenas y Tirinto, dudades rodeadas por murallas cicdpaas,
permitieran conocer &l arte micénico, y las del arguediogo in-
giés Arthur Evans en Knossos, el arte cretense. E arte egeo o

Palacio di Knogsad

ereto-micénim e ha consideradn como el preambule del ane
griego —prehelénicn por antonomasia— aungue sk reladones
con &te no estan, sin embargo, blen diluddadas. B arte oretense
fue la manifestacidn de un pushls pacifics, comercial y aristo-
critico que basaba su poderio en una talasocracia o dominio del
mat. Por &l eontrario, el arte micénico fue [a manifestacion de
un pusbis guerrem que necesitd |3 construcridn de grandes y
stilidas murallas para la defensa de fas cudades. Esto ya establece
una diferencia fundamantal entre ambas artes: |2 cretense. wiva,
alegre y cortesana; y [a micénica, sobria, reca y guerrera.
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Creta

Pasiblemente, los cretenses tuvieron un gran sentido del orden
y de la comodidad. Sus palacios estaban bien |luminados y ven-
tilados. Sus edificios plblicos estaban provistos de desaglies,
agua corriente, calefaccidn, arcalcos ascensores, y primitives
cuartos de bafio dentro de las casas. Fueron practicantes de
todo tipo de deportes (en especial del haxeo y la lucha, del
balle y los toros). Su forma de gobierno mondrouica dete rmind
un arte cortesano y aristocratico. Como en realidad no se han
hallado en Creta estatuas de soldados y sl, en cambio, gran
nimern de leyes grabadas en tabillas de pledra, se deduce que
estos reyes tratarian de mantenerse dentro de |a legalidad no
haciendo uso de la violencia,

Creta nos miuestra un cuadro de vida colorista, irrefrenable,
alegre a pesar de su régimen social autocrdticn. El arte desplie-
ga una concepcidn artfstica muy diferente de la de los egipcios
y los mesopotamicos.

La trascendencia del papel que desempefiaban en la vids
cretense |as procesiones, las fiestas, los espectaculos de lucha y
los torneos, los toros, las mujerss, y sus ademanes de coqueteria,
fie manifiesto. Los monumentos de Creta dan testimonio de L
mistencia de formas de vida sefiariales, da una corte fastuosa, de
palacios espléndidos, de ricas dudades, da grandes latifundios. B
elemento decorativo, el gusto por Lo refinado y la virtunsidad, por
lo delicads y gracioso, alcarza agul su méximo exponante. Linas
formas de vida més independientes, més espontaneas y eldsticas
engendran un arta mas individualista, mas ibre estillsticamente y
s amante de la naturaleza

Pero la Independencia del arte cretense se explica tam-
bién, de manera parcial, por la funcidn extraordinaniaments
important2 que la cludad y el comercio desempefaron en la
vida econdmica de |a sla. Existia gran varledad de comunidades
urbanas: al lado de la capital y de las cortes, como Knossos y
Faistos, habia ciudades industriales, eamo Gurnia, v peguefias
villas de mercado como Praisos. Por otro lado, &l hecho de que
&l camercin exterior estuviera en manes da las clases dominan-
e provocd que el espiritu inquieto y deseaso de novedades de
los comerciantes y navegantes del Mediterrdneo pudiera impo-
nerse de una forma més libre que en Egipto o Babllonia.

La osadla de los temas, la renuncia a |a solemnidad repre-
sentativa, y la preferencia por lo profano y lo episddico, por los
motives vivientes y dindmicos, asl como una eampaosicidn mas
libre, m&s desembarazaday mas pictorica en contraste con los
corwencionalismos compositivas del ante egipcio y mesopots-
mico, son caracteristicos. Por todas partes, tanto an las escenas
y figuras, comoen la decoracion ornamental de los vasos, en-
contramas un mundo de formas naturaies y colores, en contras-
te con [a decaoracidn geométrica cerrada.

CAPITULO w0

3

Casco outanse de imnce, lrales del oglo waial
Musea Metmopoliano da Nueva York

Creta nos acerca a Occidente. La imagen deja de tener una
significackdn magica. Nace el artista con personalidad propla y
se crea ol placer de |a contemnplacitn artistica y e sentido de
la balleza &n il misma. No obstante, & arte cretense tiene sus
corvencianalsmos antinaturalistas y sus formas abstractas: cas|
siempre descuida la perspactiva, faitan las sombras en sus pin-
turas, s calores san uniformes, y la forma de la figura humana
e pinta mas estilizacla que |a de los animales. La vida cretense
estd matizada por un sentida de libertad, que anuncia a Grecia.

Micenas

Fue una villa que comenzd como una pequea factoa craten-
se, logrd conguistar a sus anteriores conquistadores y gober-
nantes y tramsformar, a su ver, |a isla de Creta en una de sus
mmlanias. Por consiguiente, el arte se trasiadd de la kla al con-
tinente, floreciendo de muchas nuevas maneras, como en Jos
trabajos en metal y en los adoinos de platay oo,

La eultura micénica fue militar, guerrera y defensiva. Las
chudadelas fusron verdaderas acropolis. Se encontraban blen
fortificadas, en lugares escarpados, dominando |a lanura o vi-
gilando un |ugar de paso. Grandes murailas y torres, a base de
grueses bloques de piedra colocados unos sobre otras, asegu-
raban |3 defersa. Al parecer, este pushlo vivia pendiente de la
amenaza de invasiones nortefias quee, an efecto, con el tismpa,
acabaron con &l poderio micénico.

En forma cranoldgica, [a cvilizacian egea se ediende, aprod-
madaments, desde fa mitad del terrer milenio hasta medisdos
del siglo xm a.C., an que desaparecid de moda inesparado,

Se perdieron las huellas de cretenses y micenas, y durante
cadl 500 ahos los pueblos del Mar Bgeo atravesamon por Un pefio-
tt de bruma. j Cama pudieron desaparecer culturas tan inmensas
y distantes, comao las de Micenas y Tirinto? Exister dos teorias: una
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+ Durante la Edad del Bronce, en las tierras que bordean al Mediterraneo se produjeran
dreunstanclas favarables para el foredmienta de impantantes nicleos culturales que
nstituirian los antecedentes del arte grieqo. Entre estas culturas destacaron fas civi-
lizaclones de las slas Clcladas, Creta y Micenas.

= Hacla el afio 2600 a.C, se establecleron en la costa de la kla de Creta los primeros
nicleos urbanas, en los que surgieron i mportantes puertos y magnificos palacios coma

los de Knassos, Festas y Hagla Triada.

= Laclvilizacidn cretense recibe el nombre de civilizacdn minolea, por Minas, que puda

SET Un rey.

« Hacla el afio 2700 a.C, los aqueos, un conjunto de pueblos indoeuropess, emigrd
haciala peninsula balcinica; ahi fundaron nicleas urbanas de gran importancia, coma
Micenas, cludad que da nombre a esta civilizacian.

« Micenas estaba rodeada por grandes muros ciclépeos; de esta muralla cabe destacar
la Puerta de los Leanes. Asimismo, son dignas de mencitn sus tumbas en forma circu-
lar, llamadas tholol o tholos, como la tumba de Atreo.

e afirma que sa debid a una viokenta in-
asitin de un pushlo enemigo, en posesion
de armas mucho mas perfectas que las de
I defensones; y una ssgunda, que explica
la desaparicion de Creta y Micenas debido
a fuertes movmientos sismicos o termemo-
ins que acabaran aniquilando en forma
4ibita esta floreciente cnlizacidn egea.

Arquitectura

En la arquitectura egea podemas consi-
derar dos zonas: la eretense, rapresen-
tada sobre todo por los paladios; v la
micénica, ejemplificada por el mégaron,
ks tumbas de correder con edpula y las
eonstruccionss de murallas ciclopass,

Amuitectura cretense

Er la arquitectura cretense destacaran
les palacios. E| palacia se hallaba forma-
do estructuralmente por complicados
conjuntos de construcciones rectangula-
o dependencias (almacenss, dormi-
torios, salas de recepcidn, bafos, etcé-
tera) a lo largo de pasillos de hasta 100
metros de longitud, situadas de manera
asimétrica en un complicado laberinto
en torno de un gran patio rectangular,
ron columnas casi sempre de madera

pintada, sobre basas de piedra, y al que
comunican en forma directa las grandes
salas de recepcion, con cublerta soste-
nida por gruesos pilares y en las que e
sitira el trono. Al palacio se entraba par
una puerta con pares de columnas v la
lluminacidn se vartia a las habitacionas
por tragaluces, subkéndose a las diversas
salas por escaleras intencres. Los pala-
cins, como todot los adificios, estdn re-
vestidos exteriormente de astueo blanco
o rojo, eon pinturas al fresco U ornamen-
tacidn esculplda

Al eontrario de los griegos, los cre-
terses fueron poeo aficionados a fa sk
metria, abservindoce esta particu laridad
mo sddo en la stuacion de |as puertas en un
fngulo de las fachadas, sino tambidn en
la desordenada ubicacidn de las estancias
en casas y palacios.

Loz slementos constructhos de
la amuitecturs cretense son @l uso dal
pilar de seccin cuadrada, colocado
sobre una basa plana, retomads de
Egipto; el emplea de ls columna, pri-
mera de madera, y que al ser pasada a
pledra resulta mas estrecha por su par-
te infarior (tronco da 4rbal invertida),
en ocasiones sin hasa, y capiel con
gruesa maldura convexa (squina) sobre
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al que descansa un dado o piera cua-
drada (dbaco). Sobre éste concurre el
entablamento con al frise decorada con
medallones separados por recusdros.
Todo ello proporciona elementos
arquitectanices al futuro templo dérico
griego. Los elementos comunes de los
palacios son los pabos rectangulares,
grandes escaleras de acceso a los plsos
superiones, tragaluces y el cardcter argui-
trabado de su amuitectura.

Amuitectura micénica

En Micenas destacd el tipo de vivienda
llamades mégaron, que no sdlo sirvd para
reuniones de cardcter chal, sno para cele-
brar actos religiosos, yque fue, en realidad,
el germen del templo dérico griego. El
mégaron estd formado longitudinal mente
par una sala o cAmara rectangular soste-
nida por cuatro columnas y en cuyo cen-
tro se halla el hogas, con salida de humo
y entrada de aire, precedida de una an-
tecamaray portico, y ante &te, un patio,
en cuyo eje longitudinal se levanta un altar,
tomo en al mégaron de Tirinto.

De indudable grandiosidad son los
tholos, o tesoros, tumbas de cormedor
formadas por un largo pasillo qus, a tra-
w5 de un partico adintelado con frantdn
agudo, coMmunican con Una gran cAmara
circilar al fonda para al eulto, eubles-
to por una falsa bdveda, obtenida por
aprostimaciin de hiladas, y otra cAmara
adyscents, mis pequefia y cuadrada,
para el cadaver, El ejemplo mas impar-
tante de estos enterramientes, por su
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El arte prehelénice del Medite rrdnen arientsl v ocoidenisl: nrie egeo & minoico-micénico

manumentalidad y riqueza, es el llamade Thalos o Tesoro de
Afreo con la tumba de Agamendn.

Todo el Tholos es de sillerla, su puerta es de forma lige-
ramante trapezoidal y sobre su dinte! se constnuye un vano o
hueco en forma triangular o de falso arco, obtenida por aproxi-
macicin de hiladas. E| interior de su béveda falsa estuve guarne-
cido con rosas de metal.

Las cludades estaban protegidas y fortificadas con murallas
cicldpeas (Micenas, Tirimtno) en lugares escarpades, constituyen-
do verdaderas acrdpols. Estas murallas —innecesarias en Creta
por su cardcter de isla y por su poderio talasocratico— servian
para defensa de las cludades y palacios y tenlan grandes puer-
tas, coma la denominada Puerta de los Leones, en Micenas, la
cual es un gran relieve que representa la adorackén de la colum-
na tranco-conica invertida por dos lsones afrontados. Se frata
de un motivo religioso —la columna con &l altar— adorado y
escoltada por dos leones, que simbolizan |a fusrza que protage
4 la cludad contra un posible invasar.

Pintura cretense

En los palacios minaicos, se han encontrado restos de pinturas
murales, donde aparecen representadas escenas gue refieren
la vida de los habitantes de Creta. Procedentes del Palacio de
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Knossos, destacan: La tauromag s, conskderada coma |a repre-
sentacitn de un ritual de fertilidad donde un acrdbata salta so-
bre un toro encarrerado, También se encuentra e Fresco de s
deffines, que remite a [a vida maritima como actividad central
del pueblo y, finalmente, Parisién, un retrato donde una joven
cortesana aparece portando la vestimenta cretense con el talle
de |a cintura muy marcada.

Estas pinturas dejan en claro que |08 palacios minoicos es-
taban ricamente arnamentados y decorados con pinturas que
les conferan mayor atractivo y esplendor, @

LA PUERTA DE LDS LEONES

Micenss, Grecis comtmemal.
T30 a £ P helidion reciente

L Pusrts de los Leones constituye el aceso oodental de la muralla gue
mdeaba la dudad de Micenas. Los aquens, & quisnes se atribuye la mns-
trucdon ce las dudades del periodo micénico, realizaran obras de fortifica-
din para proteqer los palades y los aimacenes, o que demuesina el estado
de querra latenta en ef que vivia la sodadad de esta época. La puerta estd
lormaeda pos cuatro grandes biagues monoliticos y sobre el dintel sa ubica
wn wiéngulo con un relieve en el que se representan dos leones acéfalos
que apoyan sus patas sobee la base de una lumna. Dicha columna resul-
ta similar a |a cretense, pues cusnta con un fuste conica invertido, lo que
defaria en evidenda la reladdn entre anbas aluras,
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El arte clasico: Grecia

___ Gimcteristicas de la
amuitectira griega

Los drdenes griegos

Edificios
fundamentales

Escultura en la
primera
mitad del siglo va,C.

Eccultira en la
segunda
mitad del siglo va.C

L}

Estile geomeétrica

| Estilo odentalizame

Cerdmica griega g mlR =y e Fule

| Cerdmica &tica
de "figuras regras”

— Periodo de transicidn

Ceramica atica
de “figuras rojas”

B sfebo de Anicherg, 340aC
sla da Asitic vera o Anlagues, Cracia
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CAPITULAO N
El arte clésica: Gratia

Caon Grecla, nacen los conceptos de canon, orden y belleza; el ser humano crea un arte para
su propio espiritu y, mas importante adn: se pone de manifiesto la existencia del pensamien-
to occidental, la Filosofia. Los dioses se asumen como seres imperfectos, susceptibles de tener
los mismos defectos que los hombres, lo cual dejd a estos Gltimos en libertad y condiciond un
arte cuyas representaciones principales fueron las construcciones civiles y los templos.

Sighe 13 sl oL hnperio amaicn
S v il Wil impwio disice
Sigh 1)1 4. Prriods hlenisilen I

El arte en Grecia

Grecia se sitda al sureste de Furopa, en la extremidad de la
peninsula balcdnica, posee una parte continental y otra insular
formada por innumerables ilas. En esta reglén florecid una
clvilizacktn que presentaba caracterfsticas muy singulares,

En comparacion con Oriente, Occidente llevd a cabo una
auténtica revolucidn basada en el cultivo de |a filesofla. Si los
mitos justificaban lo gue la mente no llegaba a comprender,
adomando | vida de los dioses de acontecimientos fabulosos,
despuds se aphet la razdn al conacimiento del mundo extarior,
buscandn su comprensidn cientifica. Los fildsofos, Avidos de
saber, consagraron sus esfuerzos en todo aquello acerca de la
existencia humana, de la cual no se escapa el arte.

Nacit la |dea de canon, orden y belleza. El nuevo hom-
bre gue surge en esta sociedad ya no necesita conjurar las
fuerzas misticas por medio de representaciones mas o manos
esquemAticas, ahora pueds consagrarse a sl mismo y crear
un &rte para su propio espinitu. En & siglo v a.C., las ideas de
Platdn fueron sistituldas por |las de Aristdteles, relvindicanda
ol valor de las sersaciones eoma vehlicule del conacimiento.
H arte imitg al mundo exterior donde |o bello alterna con o
faay lo daformea. El squilibrio clasico dio pase al movimisnto
helenistico, y la inexpresividad al sentimiento. El hombre dajd
de ser mlembio de la colactividad que persigue |a felicidad
comin para convertirse en (ndividus que séla bisea la suya
propia.

Mientras en |as religiones orientales |a ciencia estd en
manas de la clase sacerdotal, aqul adquiere un caracter laleo.
H fildsofo no esta condicionada por ninguna religidn que le
obligue a [ustificar los hechos por la intervencian de los dio-
8%, 5iND gUe procura su compransidn y para allo recurre a la
razdn, que senird para estudiar al hombre, su vida, los dioses
y el mundao. Asl, podemos decir que aparece el pensamienio
occidental.

Para los griegos, los dioses existen, lo impregnan todo,
pera su religidn carece de dogmas, catecismo y clero, salvo
el oraculo; lo cual no significa que no se dé culto nl que -
rezcan de profundas comdcciones religlosas. Existe un culto
nacional gue se calebra en los santuarios, alll acuden para
hanrar a los dioses los ofiegos de todas las polis, lo que e
confiers un cardcter nacionalista al unir a los helenos par
encima de las particularidades pollticas.

Como protéctores de |a sociedad griega, sus dioses par-
ticipan de sus mismos defectos, lo gue dejé al hombre sn
gran libertad y condiciond un arte cuyas principales manifes-
taciones fueron los templas y las construcciones chiles,

Informacitn relevante

Fl arte griego estuvo caracterizado por:

« Su caracter antropomdarfico; es decr, hecho a la medida ded
hombre.

» La religion griega era politefsta y permitia al hombre vivir
pendients de lo natural mas que de lo sobrenatural. Este
pensamiento ha legado a nosotros gracias a los textos de
Hesiodo y Homera,

« H deseo de crear orden, proporcidn y armonia.

» la blsqueda de la perfecctn técnica.

» B usa de las matematicas para lograr todo ko anterlor.

» Una estrecha relacidn entre el ante y el puebla producto de ks
reformas politicas que Bevan a la demacracia.

« Gredia fue conquistada por los dorios y posteriormente
impusieran su poder los jonios. Esto dio lugar a dos de los tres
trdenes o estilos griegos: el dérico y el jnico. El orden corintio
s considera inventado pasteriormente.
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Arquitectura

La arquitectura fue para |os griegos pura matematica: nime-
m, proporcitn y masa equilibrada. En consecuencia, crearon
midulos que determinaron su escala y llegaron a una armaonla
tal entre las partes y los elementos arquitecténicos, que que-
daron como arquetipos para el parvenis,

En la realizacién de las obras se trabaja en equipo bajo la
dreccidn de un maestro. Cada uno de sus miembros debe rea-
kzar su trabajo lo més perfectamente posible para la gloria del
grupo. Este gusto por el perfecciontsma se manifiesta Incluso
en el aparejo, en donde se prefiere utilizar sillerla, no dema-
siado grande, y uniforme del tipo “lsddomo®, dispuesta en
hiladas requlares y juntas perfectas que le confieren al muro
un ritma noble y bello. Para lograr establidad en el aparejo,
se utilizan grapas para sujetar las hiladas por dentro y clavijas
para los sillares superpuestios, y en otras ocasiones se recurre
al plomao liguide en ta cimentacidn, coma ocurme enal Erecten.

La arguitectura se complementa con la escultura. S es-
tablecen normas de distribucidn de la decoracin escultdrica,
huyendo siempre del recargamisnto.

5i la minorla dominante en Mesopotamia precisd de una
arguitectura monumental que simbolzara su poder sobre
una mayorls sumisa, la griega estd realizads a la medida del
hombre; por ello, el edificio debe rtegrarse en el medio y
adecuarse a [a funcidn pablica que desempefia. Asl, su con-
cepcitn entra de lleno en la actividad urbanistica y es arqul-
trabada (renuncia al emplea del arco y la béweda prefinendo
utilizar formas mas semnas de lineas horizontales y verticales).

La linea horizontal se forma por el "basamento o krepis®,
Integrado por un pedestal de tres escalones, de los cuales el
superior se llama “estidbato” y el arquitraba.

La linea vertical se centra en la columna. Se divide &n or-
denes que pueden definisse como soluciones armdnicas de
slementos tectdnicos y decorativos. En principio sélo existian
dos drdenes: dérico y jOnico, manifestacitn de dos entidades
culturales: dorios y jonios. El primero, encamd lo fuerte y lo
sobrio. El sequndo, Io elegants y fastuosa.

Caracteristicas de la arquitectura griega

* El principal material empleado es la pledra, aungue sabe-
mes que las primeras construceiones del periado arcaico
se realizaron en madera. A partir del siglo va.C., se em-
plad &l marmol

+ Se trata de una arquitectura arquitrabada; es decir, se basa
en lineas horizontaes y verticales. Par lo tanko, se pusde
afirmar que les grisgos no emplearon el arco ni la béveda

* Los ampuitectos griegos eolorsaban el exterior de los edificios.

+ Una de las prioridades era [a bisqueda de la armonia vi-
sual, para conseguirla, los arquitectos griegos modifica-
ban algunas lineas:

« Curvaban el entablamento.

« Inclinaban [peramente las columnas hacia dentro,

+ Ensanchaban las eolumnas en la zona baja, lo que se de-
nomina éntasis.

« Ubicaban, a los lados, columnas mas anchas que el resto.

Los ordenes griegos

Como ya se ha visto, los elementos mas destacados de a ar-
quitectura griega son las columnas, asl como los frisos y fron-
tones que éstas sostenan, Estos elementos pueden ser de tres
tipos que correspanden a tres drdenes o estilos: diricn, jdnico
y corintio,

Orden dérico
Se extendld por la zona del Peloponeso y Skcllia. Sus colum-
nas presentan las sigubsntes particularidades:

= Camrcen de basa

« 5 fuste tiene acanaladuras, denominadas de aristas vivas
+ El fuste se une al capitel mediants una moldura llamada

collarine.

+ El capitel se compaone de dos piezas: el equine y el dbaco.
+ El arquitrabe es liso,

= Elfriso lleva triglifos y metopas que soflan estar decoradas,
+ El fronton constitula el emate enmarcado par una comisa.

i
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Capiis diren Caplisl ghrscn Capit=! cormtin

Orden jénico Orden corintio
S extendid por =l Mar Egeo y las costas de Asia Menor.  |as columnas del orden corintio presentan las siguientes ca-

Las columnas de este orden presentan las siguientes particu-  racieristicas:

laridades:
+ Surgieron en el Periodo Clasico.
« Poseen basa. + H capital esté constituida con base en hojas de acanto,
+ Fl fuste 8s mas estilizade y presenta acanaladuras con de [as gue nacen unas pequefias volutas.
estrias muertas. + E dbaco es mas curve y fino, y el entablamento sigue
« El capitel se realza con dos velutas. el modelo jdnico, pero enriquecide por molduras o ele-
* E arquitrabe sa divide an tres franjas o bandas. mening decoratives,
* H friso posee decoracion corrida. « De época muy tardia, este capitel redne las hojas de acan-
« El remate se corstruye en forma similar al estllo dérico. to tipicas del capitel corintio, y del jdnico repite las volutas.
famon
arbat ararks
capront
(=
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Edificios fundamentales

Las edificaciones mds representativas de la arquitectura griega
son &l templo, el teatro y otros edificios comao el tholos, el
santuario, el stadium, el hipédromo, el bueleuteria, el dgora
y la stoa.

Bl templo griego
El origen del templa griego debe buscarse n el megaron mi-
cénico o en las cabafias déricas,

Esta formado por un pequefio edificlo, generalmente rec-
tangular, arlentado de Este a Oeste que sirve de morada al
dios, lo que no significa que sea un lugar santlsimo que se
profana con su visita. A diferencia del templo cristiano, no
estd concebido para cobljar a los fielas durante |a liturgla, sino
que &l culto se efectida fuera del espacio Intenor, de ahl su
pequeho desarrollo y sus caracterfsticas arquitectanicas.

Los elementos arguitectdnicos del templo sam: krepis,
columnas y muros, entablamento, arquitrabe, friso, cornksa,
cubiarta, frontédn, estructura de las templos griegos, cella o
naos, pranacs, opistddomos.

Los templos gnegos se clasifican segin el ndmero de co-
lumnas como e muestra en la tabla de abaja:

Rizconstruccidn e wn foemply griogoe- 1

Ternplos griegos dal siglav a.C.

En la &poca clasica, se construyeron las mejores muestras del
arte griego, Atenas fue, durante este perindo, el centro cul-
tural mas activa. Tras la derrota de los persas, s& convirtit en
la polis mas importante de Grecia. Aprovechando los recursos
de |a Liga de Delos, la cual dirigla, Pericles inicid la reconstruc-
citn de su famosa Acrdpolis, considerada un lugar sagrada,
&n cuya interior se lavantaban interesantes edificaciones como
el Partendn y el Erectea,

El accesose realiza a través de monumentales escalinatas
que conducen al Propilen, construido por Mnesicles hacia «
430, formado por dos particos adosados, exastilos y daricos,
separados por una zoma mas ancha, a modo de pasillo, que
siree de acceso y gue s de orden [Anica. Bl prayecta fue tan
ambicioso que no puda concluirse.

El Partendn es el templo comsagrado a la diosa Atenea,
pratectora de |a cludad, estaba ubicado en |a zona mas ele
vada. Este edificio, observable desde cualguier lugar de |a el
dad, se convirtid en un simbalo con el que se dentificaban los
atenienses,

Segin ol nimem de colemnas Sogon el orden da [as columnas

I Gl sl piebin o |y [——
Distilo Dispone de dos colmnas en a fachada. Anfiprdatilo * Saubican dalams y detras.
brasines S e Periplere | Por todas o dos
Hexiatilo Saiz columnas, el mdximo nomal. Pasudoperiptaro Cokumnas adosadas.
Octistilo Ccho cokumaas, para los grandes templos.  Diptara Do filas do columnas.
Apteres. Sincolumnas. Mondptero  Disposicidn en forma circular
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Aerépolis

Templos griegos del siglo iv a.C.
Al margen de los tipicos templos grie-
gos, o5 digna de mencidn |a Linterna de
Liskcrates, de cardcter conmemorativo,
formada par un pedestal clbico sobre el
que descansaba un templete circular con
seis columnas conntias ¥ cuyos interco-
lurminics estdn cegados por el murn.

Templos griegos da la época
halanistica

H arte griego, que con la muerte de Ale-
|andro patece condenado al amanera-
mignta y la vulgaridad, adoguiers un nuevo
alige que durard dos siglos. El oriente, que
hasta esos momentas habla adoptado las
formas helenisticas con clarta timidez, s
el que ahora asume ¢ arte griego y crea
nuevos estilos, mucho més monumenta-
les, abandonands el dédrico y patencianda
& corintio. De esa manera, Grecia rena-
e fuera de alla: en Alsjandria, Pérgamo
y Antioquia, las cuales se comisrten en
las capitales del arte, apartands cada una
su sallo espacial Aungue mo estd conce-
beda & estin de los templos dasioos, la
obra religicsa mas trascendente de aste
pariodo es &l Altar da Zaus en Pérgamao,
la mayor construccidn de la antigledad
désica, dedicada a un dios Onico que 58
as00a a Teus, ardenador del universo. Los
aitares que hasta entonces se situaban
ante los templos, se fransforman en una
mnstrucstn independients, como denc-

ta esta obra integrada por un pdrtico que
rodea una terraza donde se halla el attar
de fuego, simbola del fusgo creador. En el
Apocalipsis s le conoce comao & * Altar de
Satan”. En Atenas se levanta el templo dal
Olimpeion, de omen conntio y conduida
durante la época romana y |a obra ol
Torme de los Vientos, de la misma fecha y
situado en ef dgora de Atenas, es de plan-
ta octogonal y con las fachadas orlenta-
das a los cuatro purtes cardinales.

El teatro

Los templos son, después de |os teatros,
las comstrucciones més importantes. Los
teatres s& utllizaban para representar |as
tragedias griegas. Se construlan aprove-
chando &l desnivel de las colinas y pre-

T e
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1]

sentan forma semicircular. Las partes de
que constan |os teatros son:

« [l graderio.

« |a orchestra, zona donde se colo-
cahan fos coros.

+ |la escena, rora donde se colocs-
ban los actores.

Lino de los teatros mas famosos es el de
Epidauro, construido en el afo 350 a.C.

El tholos (o tholoi)

Los tholos no fuermn frecuentes en la ar
guitectura griena y los que se consanan
son de la época arcaia. Estos edifioos
trataban de repmoducr &l tipo de cabafias
droulares y se consagraban al cuhto, al
fuego o eran tumbas. De ese periodo nos
ha llegade un interesants ejemplo: al tho-
Ios de Atenea Pronala, en Delfos. Dispania
de dos series de columnas circulanes con-
céntricas, la exterion, de 20 columnas, era
darica y la interior, de diez, era conntia,

El santuario

Es el lugar en el que se celebraban festivales
civiles o religiosos. Un ejemplo-es el Santua-
o de Apola, en Deffos, que data del siglo
vial. La llamack Marmaria del Santuario
de Apdn, donde se levanit el templo de
Atenaa Pronoda (i guardiana del Templa) o
Fronaia (Providencia) en el sglo waC, fue
mconstruida enel sigho vaC yenelvaC
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I

El stadium
Se trata de un edificio alargado donde
sa celsbraban las competencias atléticas

El hipédromo
El recintn donde se celebraban carreras
de caballos y carros. Era similar al sta-

dium, pero de mayor longitud,

H buleuterio
Se denominaba asl al lugar acondiciona-
do para la celebracian de asambleas.

El dgora

Se llamaba asi & un espacio ablerto ro-
deado de columnas, utilizado como plaza
piblica.

La stoa

Eran largos particos. Slempre presenta-
ban decoracién con frescos, mosaicos
o cuadros. La escusla estoica toma su
nombre de ahl, puss os disclpulos de Ze-
nan de Citio s& reunlan en una stoa.

Escultura

En las representacones escultdrices, dis-
emimos e sentir del pueblo griego
Al margen de su sentide religioso, sus
obras artisticas atraan pof sl mismas, por
§U propla estética, con 1o cual podemas
afirmar que ha nacido el sentida autd-
nome del arte. El punta da partida es |a
realidad, &l artista siente &l afén de repro-
ducirla y, en ese aspects, <& anmarea su
evolucidn, pasands de un arte abstracto
& un progresiva reallsmao idealizado.

El humanismo cantifien griego sa
hace paterte en su arte. El hombre es &l
protagonista, s un arte del hambee y para
o hombme. El arte mefisa b preccupacian
del ser humano, su supervivencia, para
o cual no necesita recurric a la repre-
sentacitn de animaies ni de hombres
magn ificados coma en Orlente, sina gue
todos, dioses y hombires son tratados de
iqual mada.

EL ARTE PREHELENICO, GRECIAY ROMA

Escultura en la primera
mitad del siglo v a.C.

Aungue desconocemos #| nombre de
sus artistas mas representativos, al me-
nos se conservar algunas de sus obras,
como son: Los tranicidas. Primer grupo
escultdrico pablico, fue realzado en
bronce por Kritins y se desting a celebrar
la caida de los Pisistritidas. 5i bien su
factura es arcaica, &l movimiento, la po-
sicin de plernas y brazos que amplian
¢l espacio escultdrico y la ausencia de
frontalismo, nos auguran tiempos clasi-
cos, La escasez de bronce provocd gus
muchas esculturas no sobrevivieran al
paso del tlempo al ser susceptibles de
fundirse.

El auriga de Delfos. Obra en bran-
ce atribuida por unos a Pitdgoras de
Samos y por otros, a Kritios, par [a k-
gera ruptura de la frontalidad marcada

H auriga o Da o
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an |3 torsidn de los pies, rostre, cadera
y hombros, Era parte de un grupo voti-
vy desaparecido fue repmsenta a una
cuadriga victoriosa. Muestra al condue-
tor en una actitud imperturbable suje-
@ndo el tirm de caballos. Expresa con
gran solemnidad 3 fuerza contenida
y la tensidn nerviosa controladas gracias
a su noble valuntad y a su confianza en
s mismo. Resulta impresionante la dig-
nidad de su porte y el realsmo de los
detalles manifestades en la reproduc-
cdn de tendones y nervios, Coma res-
tos de arcalsmo, estan el cabello plano
y los pliegues del jitdn que recusrdan
b5 estrias de una columna. Es una obra
ue hace compatible elegancia, belieza
y arcalsmo,

Escultura en la segunda
mitad del siglo v a.C.

Durante el siglo v desarmallaron su ac-
tividad artistica escultores coma Mirdn,
Policlata y Fidias.

Mirdn es el Gltimo artista de estilo
syero que concentra su atencidn en el
estudio del movimiento fugaz; para ella,
slige las pasturas inestables gue sélo es
posible representar con el uso del bron-
e, Bl Disedbolo as su obra cumbre ya
gue sintetiza todo su persamienta ar-
tistico basado en la exaltacian del mo-
vimiento, en contraste con bos fildsofos
g o niegan.

Del Discabolo se conservan muchas
coplas romanas en marmol, aungue el
original es en bronce, material con el gue
I escultores de estilo severo supieron
acar efectos asombrosos. Represanta a
un atleta en el momento fugaz e nstan-
tneo de lanzar el disco. Las caracteristi-
s que presanta san manifestacidn dal
cuerpo humana en movimiento: el cuer-
po se retuerce para lievar 2 cabo el lan-
zamientn. Les misculos mbosan enar-
gia, sobre todo en hombros y plernas.
Aungue 58 ha superado el arcalimao,
dista atin del pleno clasicisma. El rastro,



a pesar de resultar inexpresivo, ajeno a la accién, ha abandona-
do la sonrisa arcaica y los ojos almendradas

Por su parte, Palicletn s uno de |os grandes tedricos de la
escultura griega. Para &, sus obras no san sdlo modelads, sino
nimero y proporcidn, de tal modo que cada una de las partes
de! cuerpo debera tener ciertas dimensiones acordes con el res-
o de sus miembros. Con esta proporcionalidad se consiguen
confuntos anatémicos ideales, que satisfacen a la vez a la vista
y al esplritu. Sus estudios le permitieron elaborar un canon de
proporciones ideales sobre |3 base de 1:7 caberas. Por desgra-
cia, no se ha conservado, pero es pasible conocerlo mediante
sus abras, como el Darfare,

Por dltimo, con Fidias culmina el clasicismo del siglo. Ensus
abras lagra fundir de Una manera perfectamente equilibrada
el idealismo y el naturalsmo. Partiendo de lo real y tangible,
consiguid remontarse a lo ideal y eterno, creando amquetipos
Idealizados en donde se compenetran a la perfeccidn la par
interna con su aspecto fisico.

Macido en Atenas, Fidias estuve al frente de las obras del
Partendn: el frontdn, las metopas y los frisos, asl como de
algunas esculturas ya desaparecidas. Aungue este impresio-
nante trabajo fue posible gracias a su talle, Fidias supo darle
unidad, lo que nos demuestra el grade de seguimiesnto de
sus instruccionges.

El frantén ve resuelto de manera definitiva sus problemas

de adaptacidn a |os vértices inferiores, al tempo que
las figuras pierden su autonomia para integrarse
en la composicldn del grupo y las hace gi-
FAr para gue su movimiento sea ob-
servable desde wvarios
puntes de vista. En
el frantéin ariental
relata el "Naci-
miento de Atenea”
de la cabaza de Teus, sl cual
= presidido por & grupo
de las Parcas. En el frantan
cecidental, Poseiddn dispu-
taa Palas |a posesion de la
ciudad. En conjunts, repre-
sentan la obra culminante de
todo el arte griego. Los grupos
s& hallan ganialmente dispuestos,
en stlida trabazdn plastica y psico-
kgica y con un profundo dominio de
las flasiones.
La decoracitn de las meto-
pas presenta una calidad ire-
gular. Anul, es posible destacar

CAPITULAO N
El arte clésica: Gratia

Copia mmana ns mirmol del angisal en hmoce.
B0 5T Clemicimn griogn

El Darifaro, obra de Pokicletn, representa a un hombre portador da una
lanza. Polickto fue uno de los representantes del dasidsmo griego y se la
mnsidera a ba altura de Miron y Fidies. Las copias gue se consenvan fuenon
daboradas en mamal, @ petiddn de miembros de |a anstooada romana,
mn la finalidad de decorar wus wsas; sin embamgo, la escltum oeiginal
ma de bronee, Polideto realizd un tratado de esoultura, hoy perdido, lla-
mada Canon en el aial sefialaba su concepadon del arte y explicaba las
relaciones de proporcan antre las diferentes partas intagrantes del cuerpo
humano. Su Canon lambién indicaba gue la cabera era la séptima parte
del cuerpo humano perfectn, Otro mncepte importante en la esaultura de
Polideto s &l mntrappesto, la opasidan armdnica de distintas partes del
cuerpo del persanaje, por ejemplo, la pierma derecha se apaya firmemente
en el suelo mientras la iulerda se desplaza lateralmente. Fstas ideas
fueran plasmadas en la escultura agul comentada,
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Harmes gan Diovigad nif

la participacidn de sus discipulos, Representa temas variados:
luchas mitoldgicas, centauromanuia, gigantomaguia, amazono-
miaguia, guerra de Troya.

Dando |a visita exterior del templa, se halla un largo fri-
50 corrido de més de 150 metios, luminado desde abajo, que
produce un marcade claroscuro a pesar de ser un refieve apaco
pronunciada (unos cinco centimetros). Representa el desfile de
las Panateneas, las muchachas atenlenses le han tejida un pe-
plos a la diosa y acuden ahora en procesidn para ofrecérselo. Le
acompafian arcontes a caballo, vinlentas actitudes y mismbros
del pueblo rampienda la monatonia de s compasicidn. Las fi-
quras se mueven en forma discrata, se vuelven con toda natu-
ralidad y hablan entre ellas; toda la composicitn queda inmersa
en un sentimiento grave que acerca el mundo de los hombres
al de los dioses.

Los principales escultores
del poscasico son: Praiteles,
Lisipo y Seopas.

En el arte de Praxitelss
todo deviene gracia y elegan-
oa, gusta modelar sus figuras
on formas blandas, susvizan-
do la linea recta y la textura
de su superficie, sobre la que
provoca un efecto de “esfu-
mata” al lograr el transito in-
sensibia de la iz asombea. Bl Friso del frontde del Parteidan

Aparnenn de Lizpo

Veruy de Milo

tratamiento del painado, 3 base de grandes mechones, acenida
aln més ol contraste luminosa,

Sus modelos son adolescantes tratados con suma delicadeza,
en los que procura Infundir un allento psicolgleo a través de
una expresidn melanoblica y relsjada; con ellas repesenta a sus
dieses dal Olimpa. Su amante Ering es su madels en la Venus de
Cinicdo. Esta obra produjo un gran revuelo por sef |a primera vez
que se representa un desnudo femenino y de una diosa, aunque
e pretende [ustificarla utilzanda ef recurse da |a salida del bafia.
El cusrpo &5 muy hermoso y senird de modelo |deal femenino.

Sus figuras masculinas denotan cierto sabor femenino.
Gusta de arquear &l cuerpo, abriéndose una larga curva en la
cadera llamads “curva praxiteliana®. En su cara, una vaga son-
risa recarre el labio, una mirada de ersuefio. Las principales
obrat de Prayitalss con: Stiro escanciadar, Apolo saurdctonas,
Venus de Crido y Hermes con
Digrisas nifio.

El Apoxiomens de Lisipo.
El tema de los atletas conti-
nia siendo el preferido, pero
su farma de represantar difiere
de la de las épocas anteriores.
Mo es ya &l atleta triunfando,
ri recoge el instante de mdxi-
ma accidn, sing sdlo un atleta
Rumana sin heroicidad. La con-
cepcidn de la vida ha variada,
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los valores heroicos exaltados del hombre empiezan a ceder  INfOrmacion relevante
ante una visidn mas pesimista, individual e Interiorizada. Por
ello, elige un momenta pasterior al de la competencia, cuan-
do el atleta procede a limpiarse con un estrigio 2l polvo de la
palestra pegado a su piel cubierta, previamente, de aceite. Las
exigencias del tema e parmiten crear una nueva dimensidn as-
pacial, ya que, al avanzar los brazos, éstos abarcan un espacio
fue se incorpora a la obra, al tiempo que rompen con a fron-
tal descubrienda nuevos encantos conforme girames en f
tﬂn::d.de la obra y nos alejamos de este punto dnico gje observar E:E mnw o MH!BI ¥ sspui, :

: s principales materiales empleados son piedra, bronce,
las cosas del primer clasicismo. terracota, madera y marfil

Los artistas de la segunda mitad del siglo w na tienen un La técnica que se utilizaba era el cincelado.

estilo original sino que se limitan a copiar los de Praxiteles y  , g |3 escultura encontramos una evolucian técnica desde la
Scopas. De ese modo, la Venus de Milo, atribuida por algunos  gnoca arcaica hasta la época helenkstica; a medida que va
a Scopas, presenta en un estilo ecldctico el desnudo femenina evolucionando, las esculturas van ganando terrena en:

En la escultura griega;

= Hay un interés especial en el cuerpo humano y su tratamienta.,
+ Surge el concepto de canon, es decr, las proporciones |deales
que deben guardar las diferentes partes del cuerpo para formar
un toda Ideal o perfecta.

Bl escultor busca la belleza ideal no sdla fisiea, sine una en la

mas hermoso del helenismo y acusa la tipica curvatura praxite- — Volumen
liana, pero la expresitn serena del rostro esta tan lejos del vago ~ Naturalisma
ensuefo praxiteliano comao del apasionamisnto de Scopas. Pa- — Movimiento
rece que con el brazo zquierdo sostenta el manto que cubria - Bxpresidn

sus plernas, mientras gue con &l otro ofrecla una manzana,

Escultura griega

Periode Arcalco = Lo sy fturas son de gran wmaho,
(niglos vm a.C. | = Prasmnian un aspacin frantal, rigid y poco natural.
anat) * Lhade las piernas aparece adalantada. con infercion de mostrar &l mavimiento.
'+ Hpalo se trata de un modo gaométrico, pegado a lacaberm.
» losojos son aimendrados.
« 58 alcanma la parleccidn tanto desde 6l punio de vista cnico como esmitico.
| = Fnoesta época @ alcanza el momento de mayos esplendor en el are griego.
* Los autores griegos logran un equilibio perfecto antre lo corporaly o espiritual.
« |33 pacufturas mussstran un alevado grado de naturalismo, sarenidad v ballera idealzada.
Mirée Es autor del pdlebre Disdbols, una escullura qua se puede admirar desde cualuler punin de
i vista y muestra la fugacidad del instante, al momento en que al atieta realize al méximo esfuarm.
Craadar dal Doviforn, un lancero que apoya su paso sobre una plama misntray que la otra sa
Poli desplaza hati atrds. La mand contrara & |a piema sobre |a gus 52 apova Sujeta |a lsnim v &l olro
cleto
Perindo Clisicn brazo caa & lo lango del cuerpo
faigoeyat | _Emmuhhmmwmdmdahlmmhhwmvlhmaﬁtﬂ}Wandahﬂhn
ynal) Autor da los frisos de! Partendn, cuyos tomas son ks centauromanuia, I gigantomaguia,
Fidias al nacimiento do Atanaa y & procesin da lag panatenaas.
Es eonsiderado como el gran esculor de b Epoca Cdsica. Fue, ademds, ¢! inspactar de todas
. las obvas de la ciudad da Atenas,
Praxiteles Autor de I8 Afrodita o Mg de Coidey creador da une leve ourva en s cadara llamada “ourva
' Scopas  Sonconocidas las IMénades. que muasiran cuerpas con gran movimiento. Aompid el equilibrio dsico.
Lizipa Fimsalizd figuras cue cabada as mids paquafiay su cuerpo mas alargado de o establecikdo por af
canon clasico,

Cimtimis »
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+ E5 8l momanto en gue apanece Alejandro Magno, quien jurto con sy padre, Filipo de Macedonia, sa encarga da
ooRquIEtAT AUmEniEas Tonas, entra alias Fgipto, donde fundd fa chudad da Alepndra,

« Cambia mdicalments & concapcian de ia ascultura; s valoran pspecialmenta el movimiento y los sentimentos

« 5adejde lado el equiibrio clso para dar rienda sualts & loz sentimientos y la expresividad de los coerpos y los

Pariodo Holenistico
{sigles maC. ai1aC) .

pestos

Adquieron importancia las esoselas; los autares de las obras pasan a un lugar secundario.

+ [lind Ia obra més mpresentativa 288 (Bocoonte y sos hios que plasma |a lucha drmétics que ¢f sacamdate
Loocoants y sus hijos —condenadas a morr asfixiados por unas serpienias marinas enviadas por los dioses—
prasantan parm librse del castigo. La esculturs fue encontrada en talia, &n una excavacion lovada & cabo on la
#p0ca renacentista. Sirvid de nepiracina numenisos autores de e5a dpoca.

Ceramica griega

Eneste concepto se |ncluye toda fa produccion de cerdmica de
Grecia entre los siglos i1 y v a.C. Sus formas son muy variadas
seqiin el uso al que estaban destinadas; los ipes de vasos mas
Importantes son: el &nfora, la oatera, el dinos, el stamnos, la
hidria, el psykter, el omocoe y el kylix

La cerdmica rafleja las creaciones de la arquiteciura, sscul-
tura y pintura. Existe una clasificacion de los estilos d= la cers-
fica griega de acuardo con la época en la que fue realzada.

Estilo geométrica (s. IX-vill a.C.)

Gran parte de los temas decoratves en |a época geométrica
son funerarios; la decoracion es geométrica y las figuras que se
fepresentan son abstractas, Sus obras mas representativas son
l= |lamados av. La designacidn da “vasos de Dipildn® responds
aque fue en el lugar de este nombre, un antiguo cementario de
Menas, donde aparecieron los grandes vasos funerarias.

Estilo orientalizante
(s.vii-via.C.)

la influsnda orental en ef sglo w
mnfere ura rigueza mayor al dibujo
y los colomes. Apane del mjo y ooe,
igan @mmblén los mjos y azules los
prncipales temas de este periodo son
Ips anmales, los monstruas v a deoo-
racion vegetal A este estilo pertenecen
la cerdmica de Corinio y [ de Aodas.

Ceramica atica

La cerdmica stica 52 extendid por toda
Grecia y los enclaves griegos del Me-

Cordmica do Tgoras e diterrdneo. El distinto tipo de téonica ha

dado nombre & los dos estilos en funcidn
del color de la figura: negra o roja.

En el caso de las figuras negras, |a
técnica consiste en pintar flguras negras
sobre el fondo natural de la arcilla. Los
detalles dal cuerpe, como ojos, misculos
o vestimenta, se graban con una levisima
incisidn. La téenica de las figuras rojas
consste en pintar & fonda de negro y
dejar a la shoeta @ color de la arcilla, que
también se retoca con incisiones grabadas
¥, @ veces, con tonos de colores,

Ceramica atica de "figuras
negras” (s. Vil-vl a.C.)

Los termas son mitolbgicos y épicos. Entre los artistas sabresalen
Clitias, Ergétimo, Amasis y Exequias.

Cemdenica de ypuwas mjpe

Periodo de transicion {530-520 a.C.)

Er este pariodo se emplean en un misme vaso |as figuras mijas. Enre
lexs artistas principales de aste tismpa destacan Anddeides y Psiaz

Cerémica atica de “figuras rojas” (s. V-1V a.C.)

La cerdmica de figuras rojas se generalizé a partir de finales
del sigla v a.C. Dentro de esta técnica sa pueden distinguir los
sigLisntes estilos:

« Savern (510-460 a.C). Los teamas son homéricos, mito-
lbgicos, efebos, escenas familiares. Tienen Influencia de
pintores, Entre los artistas destacan Eufronia, Duns, Cleo-
frades y Sotades.

# Libre (460-430 a.C.). Los temas son los mismos del estilo se-
vem. Muestra influencia de Fidias y de la escultura en gene-
ral. Entre los artistas sobresalen Esdn y el pintor de Anuiles.
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* Suntuoso (452-390 acC). Lhiza
temas de [a vida doméstica, cortejos
béquicos y de Afrodita. Suele emplear
una mmposicidn teatral. Entre los ar-
tistas cabe destacar a Midias,

Pintura

La pintura mural griega se ha perdido;
no ohstanie, sabemeos que fue alta la &3-
tima en la que los griegos tuvieron a sus
pintores. Sélo podemos formarnos una
Ides de ella a través de la cerdmica y la
escuftura gue algo debieron raflejar de
la pintura mural, Para reconstruir en par-
te lo que fue esta pintura mural griega
debemos basarnos en |a pintura etrusca
y tomana y en algunos mosaicos,

El gran momento de la pintura griega
son los siglos vy v aC. La fama de diver-
sos sutores y estilos nos ha lkegado por el
testimaonio indirecto de los escoritoms anti-
guos, que nos kan transmitido nombres
coma los de Polignoto, Mictn, Parasio
(siglos viv a.C.), Zewnds y Apeles, ligadas
@ la cmacion de importantes compasicio-
fes, principalmente de tipo mitaléglioo,

La pintura se emplea en |a decora-
cidn de los templos v otros lugares pl-
blicos, como los portices. En cuanto a
la srnamentacidn de casas particulares,
&sta costumbre 58 impondrd a partir del
helenismo, Los tamas de sstos antistas se
relacionaban con ascenas mitoldgicas de
dioses y héroes y con pasajes de la poca,

Las excavaciones amuenligicas afec-
tuadas a partir de 1977 por Manolis An-
dranicos en el gran tumulo de la Neadpo-
lis de Vergina han puesto al descublano
los fresens que decoraban la cimara de la
tumbss de Filipa || de Macedonia. En pri-
mer [ugar, hay un friso corrido par tocda la
camara, & la mitad de la altura del mum,
enmarcando los paneles stperiores, en
el cual s2 repmsentan parejas de grifos
afrontados en posicidn heraldica y, entre
elles, una flae En el panel de ls parte alta
dal mure sur, se localizan tres figuras fe-

0
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= |og dibujos y pinturas &n ls cardmica sa realizan en bandas con

= Toda In vasip aparace cubisrts con asts tipo da decoracidn.
= Agunos de ol motivos decorativos tienen cardcter fnarario, pues
s vasijgs srvian para depositar s canizas

.- loy dibujos y pinturas que se realian sobre la cerdmics represantan
fiyiras negras sobe fondo rjo.

Eatas figuras son eatilizadas v da gran bellem.

faprasantan femas y motivos &n su mayoria mitoldgicos.

Sa introduce la cerdmica de figuras rojes pintadas sobre fondo negro,
H primar pintor qua culthe asta eatilo fue Anddcidas.

Mejora notablamante la reprasantaciin de ins diferentes dotalles

'+ La pintura sobre ceramica va perdiendo importancia

Mo Sl mothvos geométricas.
{niglos ix n.C..
ywal)

e los difuntng.
Pariodo Arcaico .
(sigloviat) .

’ n las figuras.

pogresivamanta.
{siglosmact, mararias.
mint)

wpetales.

= Silo &n Oriente y an Egipto se sipuen realimndo vasos o vazigs
= |a decoraciin on esta dpoca se basa on elamantos mimales y

= Snbra fanda regro comienza 8 emplearss una gama mas abundants

i colores.

meninas; otra figura femenina decora el
panel del mum este.

La composican es excelente. En ella
encontramas, empezanda por ia demcha:
un hombre a pie, sujetando entre sus ma-
nos una red, y junto a él, otro personaje
mirandn hacia la derecha que tiene a su
lade un jaball. Mis hada la izquierda, se

s Pest sty & 13 Nieordpolis da Yargsia
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obsarva unto a un Arbol a dos hombres a
pie, uno con una lanza y el atro con un ha-
cha, y junto a ellos, dos perros y un ledn.
En un nivel mas alto, hay un jinete sobre
un caballe blanco, que llieva en su mano
derecha una lanza en actitud de herir al
ladin; al pamcer, este personaje es Filipo |l
Sigue otra serie de [inetes y personajes a
pie, arboles y parros. En esta composicidn
se ha empleadn ol esenrzo para producir
la sensacidn de profundidad. La escena
de la cacerla tiene Una rica paleta que va
de| blance del eaballe al eolor oscura de
Ios drboles y de fos animales, pasando por
una serje de colores frios, azules y verdas
¥ por los colores més cilidos, amarilla
anaranjado, mardn, mjo brillante, violeta
clam y plirpura.

Ademdis, hay pinturas en |a twmba
situada un poco mas al norte del Gran
Tumuls, sncontrada en la campafia de
1978, an ouya antecimara se ha conser-
vado un friso en el que & ha mpresentado,
sobre el estuco de |a pared, una caresa
de carmos. Ultimamente se ha encontrado
otra tumba com importantes pinturas
mirales gn su fachada. @



CAPITULO 12

El arte etrusco o prerromano

Arquitectura etrusca

Escultura etrusca.
Caracteristicas generales

Pintura etrusca

Vasim con esfinpe 3, 60 & C
Crrdimics negra 0 bucchern
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El arie efrusco o prerromans

Los etruscos ejercieron una gran influencia en la arquitectura romana; de ellos proviene, por
ejemplo, el urbanismo de tipo geométrico, con calles paralelas e slas cuadradas, asl como el em-
pleo del arco y la estructura de sus templos. En el ambito artistico, la religién y los ritos en torno
de la muerte que prevalecian entre los etruscos determinaron toda manifestacién del arte.

e [ L1 L 14 L
001 | con i, iy | ke firrmnns y reswan, s etabd nomn e Ftnera
| 800 Ftacion i o s coce cistaes
| S0 arcttage de s wspoean do T
00 .3 i h Vs e o i d 1 anasion amusca Ao |
T ki o Aovczs. |
0 o o I rstpols e Conmts |
295 Demepvricitin e b Lipe e s o ko i

Artighcamente. tndas

| o origenas de i La culturs de los | soriedad urbang | Hganismi /
¢ ivilizacion atnusc ' incipes. Edad | *l [zl w-madados del " ronarmcion {fimaing aﬁ_'?'"'*#“‘:”m del
Cutlturs vl navigng [rientairante [Fingles sglonal) el sigos 1 micias ded i atrusco usl:lwmm
[eiglo t-aglowa L) hl figio oo dal mglatal | L‘“'"'“‘?"“ et
siio wal) crenncias mligioms v los
s Irerar|os

La floreciente chvlizacin de los etruseos se
desarmolié entre finales de [ Erad dal Bron-
ce (uglos x-& a.C.), llegando al declive a
partir del sglo A ., tras ks conguissta mma-
na de cada una de las podemsas dudades
de Etruria, que perdieron su independenoa :
politica y s autonomia cultural y artistica
de manara definitha en el sigla 1a.C., baja
# absoluto sometimiento a Roma,
Geograficaments, <e vieron delimi-
tados por los rios Tiber y Ao, habitamn
las 4meas del valle del Po hasta el Adristico
y parte de la Campania costera. La riqueza
y &l poder de los etrusens se dio gracias a
la explotacian de tierras muy fértiles y con Cerdefia
yacimientos minems, que s fortalecamn
gracias 3 la actividad comerial maritima - .
que abria los estimulos e influjos cultura-
les meditarrdnaas eon Gredia, Egipto y el ! . -

Prétimo Oriente; cuyo desarrollo determi- - e Mar
i gran parte dal arte mmano posterior - Jdnico
Artisticamente, todas las manifes- ——— Skilia

taciones del arte etrusco estuvieron do-
minadas por las cregncias religiosas y los
ritos funerarios. Frruria an 480 2.0
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las principales manifestaciones de la arguitectura etrisca son
las tumbas, los temphos y las fortificaciones.

Palarom di urva tumbe asdaragt etnasca, on l necrdpals de Consrien

L# tumbas constan de una gran sala cublerta con faksa cu-
pula o béveda, que, en conjunto, formaban las necrépolis. Las
paredes solfan estar decoradas con pinturas y rebeves de re-
presentaciones de parejas funerarias, bos sarcdfagos v con &l
ajuar correspondiente. En su interior se colocaban objetos da
is0 cotidiano y al final de cada tumba pintaban una puerta que
permanecia abierta para &l alma.

Existen variantes arquitectdnicas, pero dominan las excava-
das en roca; otras, paseen forma exterior de tdmulo sobre un
ale basamento circular, moldurade. Ambas ofrecen la depost
eitn de una gran camara sepuleral a [a que se acceds mediants
un corredor o galera, Un claro ejemplo de ello son las Tumbas
de la necrdpolis da Cervetar.

Reconstruce iin de | nteror de una tembs etrusc. Gliptotecs My Carlshey,
Cogmarshaspun. [ inar

Arquitectura etrusca

Los templos stnuscos descansan sobre un alto podin de
piedra con un portico tetréstilo con columnas toscanas, sdlo en
su fachada principal, tras el cual solla haber tres puertas que
conducian a tres naos paralelas dedicadas a las tres principales
divinidades etruscas, El tejado era a dos aguas y la decoracidn
escultdrica se situaba sobre &l y en los relieves policromados de
las placas de terracota que protegian [as vigas de madera que
lo formaban.

Las fortificaclones <on el elemento arquitecttnico des-
tacable a través de sus murallas que resguardan la ciudad en
formade acrdpolis. Dentro de éstas se desarrollaron como inge-
nieros hidraulicos al canalizar |as aguas con la construccidn de
canales y otras obras hidrdulicas realizadas en el Lacho; ademas,

"Il.!lli {
kLT CTH

Pargie amueolipco e Aol e

imventaron kas cloacas, mismas que los romanas adoptarian y
exportarian a todas sus ciudades. Comoejemplo ests s Muralla
de Vaoltarra,

En general, s mayoria de los temas etruseos los conoce-
mos gracias & Roma, pero su principal herencia es al urbanismo
de tipo geométrico, con calles paralelas e jslas cuadradac. La
cuadratura del circulo en arquitectura a través da las pechinas
también es una idea etrusca que adoptaron los arquitectod
FOMANoS.

Sus principales aportaciones a la arquitectura romana son
el emplen del arco, |8 béveda (elementos arquitectdnicos de
arigen mesopotimica) y 2 estructura de sus templos.
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Puerta Celei de la Muralia de Volema, en La Tosan, tls

Escultura etrusca. Caracteristicas generales

L& escultura strusca se caracteriza por ser
casi exchsiva para fines refigiosos y fune-
rarkas, ademds de o gmn ealismo en refra-
ios, siende esto su gran aportacién a la
escultira romana,

Sus tipaloglas son; parefas funerarlas,
escultum zoomaorfa, es dedr, figurilas de
animales y figuras diversas embebidas en
atros cuerpes escultdricns. Se han encon-
tracks esculturas hiechas de temacota, pledm
y Bronce.

Laz parejas funerarias son escultu-
ras muy significativas. Se encuentran an
las cubiertas de los sarcdfagos. Los esposos
son representados en posician recostada,
sobm un leche funerario, en medio de
una escena de la vida cotidiana. Debido
a |a suavidad o maleabllidad de los ma-
teriales preferidos para estas escuituras,
s rostros son més eldsticns, modulados
y redondeados gue |3 de s esculturas
griegas, hechas de piedra, y expresan una
espontaneidad natural Muestra de ello es
ol Sarcdfago de los esposos de Targuinia
realizado con terracota policromada

La escultura zoomorfa realizada
principalments en bronce se localiza a

SARCOFAGD DE LDS ESPDSDS DE TARDUINIA

Tmuinis, Etruria.
Firaieg dof wagho maC

£l Sarmifago de los esposos de Tamquinia es un ejemplo def arte funeraric etrusco. Se trata da una
dva elaborada en temacota por péesas, pintadas y luego ensambladas En el sarcifano aparea: re-
presaniada una pareja recostada sobire al lecho, o hombre desnuds y la mujer vestida. Tienen rasgos
de la escultusa araic griega, como b desruder del hombre y la vestimenta an la mujer tal y mmo
sucede en el kuros y 1 kord griegos. Ademis, prasertan ofos almendrados y [ tipica sonrisa arcaica;
sin embarga, también hay rasgos individualizades, |o que los conviente en retratos de la époc. Al
igual que bos egipdos, los etruscos aeian en la vida de ultratumba pero, a dileranda de los primaros,
en Ios sarchlagos se representan personajes falladdns Benos de vitalidad y optimismo.
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(usienera o Arezro

lucio Juww Bngtn

Aplo de Wy

la entrada de las necrdpols a mado de
genios protectores O repre<entan mons-
truos fantasticos de tipologla oriental,
entre los que destaca s Quimera ok
Arazro,

La tipologla de escultura exenta regre-
=nia et de bulin medondo de temam-
&, mismas que adomaban los frontones de
I templos como las de Hermes y o Apola
de Vayes del siglo wa.C, ambuidas a \iuea.

Por otro lada, &l trabajo en bronce se
desarrolld al final del periodo resaltando
¢l realsmo, como se ohserva en el Busio
e Lucio Jupio Bruto y El Orador o Afrin-
gatore del siglo i a.C.

La pintura etrusea se rige por [a influsncia griega y, al igual que
la escultiira, se vincula con el mundo de las muertas. Sus prin-
cipales representaciones se ublcan en & interior de las tumbas
£on escanas de banouetes funerarias y vida cotidiana haciendo
referencia al difunto.

Todo ello bajo la téenica dal fresen an un trabajo sin pars-
pectiva, con fondos lisos que recrean el ambients de |a vegeta-
cdn y la fauna, o que genera obras bidimensionales que bus-
can al movimiento.

Los etruscos pintaban las turmbas con elementos alegres
para ahuyentar |s tristeza de la muerts, como se aprecia en las
pinturas murales de la Tumba de los leopardes y [a Tumba de /3
tazay ls pesca @

Frascig do 1o Fimabs de lo loper ik, on la necrdpalia
fivusca do Tanguini, en Laro, ftali
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EL ARTE PREHELENICO, GRECIAY ROMA

En Roma, debido a la influencia de Oriente, el arte adquirié un cardcter mas pasional e irra-
donal; no fue un medio de representar la realidad, sino de provocar emociones. La linea fue
sustituida por juegos de luces, y todo ello sentd las bases para la revolucion radical que el
cristianismo implicd y que ensombrecid la estética griega durante siglos. Los romanos reto-
maron las experiencias etrusca y griega para crear, a partir de ellas, una arquitectura distinta.

Bll L ShL

i@ L L

AL

[ 114 ML

l TR0 AL Frafocl et il Vv i Pl y P @ JEB-BI0 . Mhcsmsiriyunt o o ook ch i i iy
B18-27 ol Fogaibiicn o » 4508l Liry do lms 201 taidan
VB8 oL 3 Gora Ponica. Foms doming o Weditming: i WAL, Desiruritn do Corive. Grecs guads baju is hegemmds rmana
nmu:mammunimum-m;mi
LSy e —————
45-45 Guarmn civ] v Pompuys y Cama. @ 17 14T b Fromana, |
0L Do Aot s o imperin |

Roma tuvo su origen en el siglo vin a.C., y
desaparecit en ef siglo v d.C. Tras el parén-
tesis de dominacidn etrusca, se organizé po-
fticamente coma una repiblica democritica
e tipo griego donde los patricios aristdera-
tas manopolizaban & podar frente & ka clase
popular plebeya. Fue una época de grandes
mnguistas gue bepeficiaron econdmica-
mente a las clases dirigentes al concederles
grandes latifundics e infinidad de eseclavas
para trabajarlas. Este sistema econdmico
melavista serd corsecuencia y molor de
eonquistas y detsrminard adn mas |as dife-
rencias con las clases populares, provecan-
do guerras civiles entre ellas. Las enormes
dmernsionas territoriales y la necesidad de
presenvar la situacidn socicecondmica con-
dujeran a la trarsformacitn en imperio can
&l emperador Avugusto.

La crisie del sistema esclavista arrastrd, fi-
ralmente, la crisis de todo el edificia palitica
FEa T4 P,

Ehnnﬂu:.i

113 Cobumeom e Trjore |
T8-AZ Pascut |

P27 o o Coracaita. |
20-243 feica do Majencio » 316 Avca de Constastion |
0 i i Pomane (oo |

Introduccion al arte romano

Coluimna di Tragng

www.FreeLibros.me

Elarte romana mezcla susustrato italico,
da cardcter risticn, donde prima |o esotérica
y sobrenatural con la influencia griega

En &l arte romano se rechazan las sutile-
2as griegas y se inclinan, como pushle rural,
por la tendencia realista. Esto se manifles-
ta en el ratrato que, si bien se daba en
helenisme, se considera tipicaments roma-
no. Desde la &poca efrusca se muestra ese
imtards, con la castumbre de reproducir en
cera el rostro de los difuntos. Esta tradician
condujo al desarrollo del retrato realista ro-
mano & cual sa diferancia dal griego en que
resalta |a belleza corporal.

Con el imperio se inician algunos cam-
bles. Al convertirse Rama en un gran impe-
fio surge la necesidad de senirse del arte
comao lengiaje inteligible para dar a conocer
sis relatos y creancias en versidn oficial.

Do ese modo, @ realismo se orignta ha-
cia la narracidng por ello, se prefiere &l reieve
a la estatuaris, por resultar mas apropiade, y



cuyes antecedentes griegos los hallamos en as Panateneas. En
Roma el relieve culmina con las columnas de Trajano y Marco
Aurelio, con personajes que se mueven entre construcciones y
pasajes naturales.

En su expansion a Onente, Roma va recogiendo su tradi-
cidin y evalucionands de lo escultdrica de belleza formal, a lo
pictdrico que se presta mejor al efecto realista y sensual donde
la linea es sustituida por un juego de |uces y sombras.

Roma no stla sufre atraccidn por Oriente porgue propo-
ne satisfacciones & los sentidas, el pueblo romano ests dvido
de sensibllidad y desde Orlente e legaron nuevas religiones;
ol cultns a Mitra, |sis y Cibales amenazaron incluso el culto ofi-
cial. B arte adguirid cardcter pasional e Irracional. Se piensa que
&ste no representaba |a realidad, sino que provacaba emocio-
nes, revelaba algo invisible y escapaba a la logica. Este procesn

CAPITULD 13
El arte cldsica: Rama

Informacion relevante

« [ arte ramanao <& considera una continuacidn del arte griego.

« Mo ohstante, desarralla una personalidad propla muy definida,
especialmente en el campo de la arquitecturs, en el que
intraduce novedosos elementaos,

« Las aportacianes del arte romano son muy originales y revisten
enorme trascendencia,

« la cludad es el lugar donde se evidenda el Interds por la
ardenacidn y |a planificacidn arquitectdnicas,

significt la preparacidn de la revolucion radical que se produjo
con e cristianismo y que ensombrecid la estética griega durante
siglos.

Arquitectura

H pusblo romann es de un temperamento mas practioo y de
menor sersibilidad artistica que el grego, aunque elo no e
Impicie sequir los pasos dal arte griega, sobre tode dea |a época
helenistica, hasta el punto en que muchos historiadores del arte
consideran sus manifestaciones artisticas como pertenacientes
a una escuels helenistica mas,

A pesar de reconocer en esta afirmacdn un gran fondo
de verdad, debemos hacer constar que el artita remano No es
un mero continuador de las formas estéticas griegas, sino gue
dentra de ellas mismas presenta una dara personalidad propia,

Aren do trisnlo da Tio

sobre todo en cuanto a arquitectura, la cual estd al servicio de la
neva sockedad urbana surgida con &l Imperio romano,

Esta arquitectura se distingue por su més absoluto utilitaris-
ma. Los emperadares potencian e crecimiento de las ciudades,
bs cuales se convierten en centros de poder palitico sobre &l
territorio circundante y se les dota con un sinfin de servicios:
foros, temphos, teatros; ademds de calzadas, acuvedisctos v edi-
ficaciones conmemaorativas (arcos de triunfa), lo que les otorga
243 consktencia de la que avn hay hacen gala y gue nos habla
de |a propia inmortalidad def Imperio.

5| la apartacidn grega es importants en &l nacimiento de
=te arte, justificada por |3 enarme multitud de artistas grie-
gos que trabajan para clientes romanos, na es menor &l papel
de los etruscos. Los romanos recogerdn la expenencia de los
etriscos y los griegos, y creardn, a partir de allas; una arqui-
tectura diferente a los patrones orginarios, dadas las distintas
dreunstancias sociales, urbanas y religiosas.

Al sentir un gusto especial por &l luo y e recargamientn,
los romanaos prefieren los drdenes mas pomposos:

* Dérico. Es pom utilizade, en su lugar se prefiere gl toscana,

+ Toscano. Posee un plinto, el fuste es liso, el capitel &5 pre-
cadido de un astragals {tom diminuto). Este 58 compone de
equina y Abaco. Procede del arte etrusoo.

+ Jénleo. Sitha ks volutas en diagonal .

+ Corintio. L as hojas de acanto son mucho mas rizadas.

+ Compuesto. Su afan por |3 decoracidn hace que aparezca
este orden, suma de los dos anteriores, constituyendo el
arden romano de mayor repercision.
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S los griegos hablan utiizada diferemtes drdenes en el inte-
rior de un edificio (Partendn), el arquitecto romano goza de
mayor libertad de concepcidn que el griego. Asl lo denotan
b decoracidn da las metopas con rosetas, discos, la curvatura
de los frisos, el tratamiento de las columnas y el gusto por
la combinacidn de drdenes en fachadas utilizando un orden
distinto en cada planta.

Los romanos emplearon coma elementos constructivos los
siguientes:

« El ano. Tomado de los etruscos y griegos, supieron elevario
a la mAxima expresion.

« El dintel. Continud ocupando un lugar privikegiado.

« El arco-dintel. Los romanos supleron conjugar ambos ele-
mentos creanda Ln sstema muy propio. Bl arco se inserta
entre dos columnas y &l dintel, dando lugar o las enjutas,
creando una composicién dindmica al contraponer linaas
curvas y rectas. Con el tiempa, 8l arco crecerd, cortando af
entablamento que se cormeertira asi en un seqgundo capitel,
dando paso a una etapa barroca.

Con una concepcion novedosa, los romanos emplearon la bo-
veda de cafidn y de arista, y la cdpuls, la gue les parmitic solu-
oonar la cobertura de los grandes espacios interiores. Pero por
&l enorme peso de |a béweda debisron dotar a los muros de un
epesor considerable, lo gue dificultd el uso da fas columnas,
gue se vio relegado a un papel decorativo.

AROGUITECTURA ROMANA

CARACTERISTICAS

« Es fa mandestacidn que mas valoranon ks romanos.

« Exigta una wndencia al colosallsmo.

« 50 comctorizs por su santido prictico v realista.

+ Fincoge influencias griagas y etriscas.

« Ltiiraron los dos elementos que habian creado log
mampatdmicos y gua déundieron los etruscosal o y
bévada

» Adoptaron estilos anquitecttnicos griegos pero los combinann
danda lgar al orden tascana o al arden compussto,

+ Los omanos también emplearon las estruciuras amuirabadas
propias dal arte griego.

MATERIALES

« la pledra, rabajada an grandes sillares.

« Elladrille, colocadn de diferantas manaras.

« Elmammol, pars decorar log aspacios interiones.

« El monern romano, una masa formada por arena, cal viva y agua
que usaban como agltinants para |a unidn del resto de los
materiales.

Par ditimo, otro de los hallazgos de |os romanos es al des-
cubrimiento ded aje de simetris vertical, del cual equidistan to-
das las puntas del edificia.

Arquitectura civil:
construcciones urbanas

Casa

Su antecedente lo hallamos en fa casa etrusca. La planta es
rectangular y se compaone de un vestibulo que conduce al atrio
o patio central cublerto parcialmente con un estangue en el
centro que recoge |as aguas de lluvia. Los dormitonios se dispo-
nen al lado del patie. En el fando, la sala de estar y &l comadar,
a veces todo en una Onica sala. £l piso estd omamentado con
mosaicos, ¥ en la entrada y las paredes aparecen pinturas que
representan maotivos arquitectdnices fantasticos y figuratives.,

A partir del siglon, [a influencia griega hizo que se afadiera
un patio columnizado con estatuas y jardines. Desde la época
imperial se generalizan las casas de alquiler & nsulse, formadas
por varios pisos. La planta baja se destinaba a tienda y los pisos
superiores estaban ocupados por viviendas que se abilan a la
calle por medio de balcones

Existian distintos tipos de vivienda:

+ Lasinsulae. Casas de pisos donde vivian las clases menaos
favorecidas.

* Las domus. Que eran las viviendas de los hombres ricos. Se
organizaban en toma de un patio lamado atrio. Las aguas
dal atrio calan al impluvium, Una de las estancias funda-
mentales ara &l comedar o triclinium.

+ Las wilfas. Eran casas da campo con grandes sxtensiones de
terrendo pard el cultivo,

Vet dol foro romann
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La cludad romana es de forma cuadrada a rectangular con una
puerta en el cantro de cada lads, como la Puerta Mayor de
Roma, en Espafia, la de Lugo, donde parten las calles princi-
pales. En la interseccion de ambas se localiza el foro que es el
centro de |a vida ciudadana, alll se ubica el templo, la basilica,
la biblioteca, etcétera. Se compone de una gran plaza enlosada,
rodeads y decorada con efigies del emperador. Son célebres,
el Fara romano y los foros de César Augusto y Trajano que se
erigieron posteriormente.

Huiras de | a Basllics do Majencio

Basilica
Dedicada a la administracin de justica y al trato comercial,
&5 unedificio de planta rectangular dividida en tres naves se-
paradas por columnas y cubierta con béveda de candn plana
de madera. La mayor parte de la nave central permite la ilu-
minacian interiod. Esta misma nave termina, en la cabecera,
an un dbside samicircular; alll, sa halla-
ban los jueces para administrar |usticia.
Algunes autores ven en estos edificlos
un precedente de los templos cristianos,
como demuestra (a penvivencia del voca-
bla. Son conocidas las basllicas de Pom-
peya y de Majencio, entre oftras. Esta
itima dispone de béveda de arista en
by central y de caftdn perpandicular a la
central, &n las laterales.

Termas

Estas construccionss no sélo sirven como
bafias plblicos, sino tambign coma lugar
de reunidn, bibliotera etcétera, |o que
exigla unas instalaciones muy complegas:
salas para ejercicios gimndsticns, sala de
vapaor y masajes, piscinas de agua calients,

Tarmets e Caraealin

CAPITULD 13
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mmpladay fria, etcétera. Esto da al conjunto dimensiones colo-
sakes, 0 al menos esa Impresion nos producen fas termas mpe-
riales coma las de Trajano y Caracalla. Esta dltima de inmersas
proporciones, realzada en hormigon y ladrillo con revestimien-
o de ricos materales. Estd cublerta con una gigantesca bd-
veda de arista en la nave central, mientras |as laterales estin
insertas dentro de los contrafuertes, y una enome cipula de
35 metros asentada sobre ocho pilares, pasando a circular por
medio de acho toscas

Edificios para espectaculos

las construcciones dedicadas a funciones de recrea addquireron
@mmbién poder palliien. Entre llas habria gue destacar los tea-
tros y los anfiteatros, no sdlo por & aprecio que mostraba el
pueblo a los circos y termas

Anfiteatro
Es el resultado de la unién de dos teatros clisicos y nos recuerda
a nuestra plaza de toros. El anfiteatro es un edificio genuina-
mente romano. 5u planta es eliptica, en &l centro la arena ro-
deada por todas partes de graderio para espactadares. Tanto [a
drena como las gradas estén surcadas por tlneles, corredores y
camaras. Esta concebldo para representacionss de especticulos
cruentos: lucha de gladiadores, batallas navales y cara de fiaras
salvajes. B anfitestro mas antiguo 25 el de Pompeya del siglo
1a.C. {el mas famoso es &l Coliseo de Roma), levantade per
Vespasiano en & siglo L

Su parte superior fue afiadida por Diocleciano. En el teatro
aparecen &n su fachada exterior una superpasicidn de drdenes
&N SiE tres plsos: toscano, [dnico y corin-
tio, que enmarcan los vanos. B plso su-
perior &5 posterior v resulta més macizo,
dispone de unas mérsulas para eolocar
los mastiles que sostenian la cubierta de
tela que calocaban expertos marineros
para impedir las molestias del sol. Tenla
capacidad para unas 50000 personas que
se distribulan seqin su categoria soclal
en los tres pisos, el ditimo de estructura
de madera En Espafia se conservan los de
Mérida, Tarragona, itdlica, entre otros.

Teatro

La eoncepcitn del teatro romano parte de
la idea griega, con la diferencia de que ha-
cen la construccitn exenta, es decir, ado-
sada, akslada de los muros, en lugar de
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Reme imperink
o 6

La arguiterura de la époc imperial busad mastrar el poder almnzads
por Roma mediante edifidos propagandistios. Bs @ o del anfiveatrs
fue mandd construir Tito Flavie Vespasiana y que se mnoce coma Callsen
Lo anfiteatres de |a época romana se mnsideran omo desarolins de
bs teatros griegos: dos teatros confrontados cearon este edifido. Servian
omio escenario de reprasantacones Hamadas naumanuias, hchas de gla-
dadores y fisrac. F| Colisan tisne planta alipssidal oon un graderio dividido
er cuati secclones: la primera y mds priwima a la arana estd destinada
al emparder y las fundonarios imperiales de akio range, la sequnda a los
robles y aballers, L3 teroera a las mujeres de étos y la aarta se locali-
mba en s parte mds alta del edifido y s& destiraba al pueblo. Tenia una
aspacidad para 50000 espertadores. Desdn el punin de vista construdive,
predominan &l morero y 2l ladrillo con los que se mnstituyen los gruesos
murns sustentantes del edifide, & eto se suman las bdvedas de medio
afidn y de arista que cubren los pasilios. En el auterior, destac fa oma-
mentaddn de las amuerias ton mlumnas dédicas, tostanas y jonicas v, en
d (ltima nivel, pilastras corintias.

Teatro de Marils

aprovechar las laderas de |as montafias. Esto permite lavantar,
baje los graderios, ura red de tineles o galerias abovedadas en
forma anular que comunican con los domnitorios y que fadlitan
un desalojo rapido del adificio, Frente 5 las gradas ests & escena-
ri, espaciow y manumental, decorads con eolumnas y escultu-
ras. Detrés del escenario se hallaba el postscenios, destinado a
cameninos de los actores y dotado con jardines, La omuesta, que
en Greda servia para el com, aqul pierde su importancia, cam-
biandao su forma, pasando de arcular —en Grecs— a semiarcular
&n Roma. En este lugar se asentardn los grandes personajes,
mientras el com se traslada a un lateral, lamado tribuna. La de-
coracin extefior obedece a lo dicho en &l anfiteatio, Son tipicas
misestras el leatro de Pompeya, Sagunto, de Aspendas, stoétera

Cirrns din Mapencio
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Este dftirna del siglo i, eon capaddad para
7000 espectadores, dispone de una es-
cena bien comservada, formada por cinen
puertzs y columnas exentas que sopartan
un entablamento que se quiebra haca
atrds Erl la parte superiar tiene unos fron-
tones triangulares y cunados. Se comple-
menta cor una gran cantidad de estatuas,

Circo

Es semejante a los estadios griegos. Dis-
pore de una planta estrecha y alargada,
con graderias en sus lados mayanes y una
espina en el centro de la arena que la di-
vide longitudinaimente en dos pistas. Los
lados menares terminan en semicreulos
mn graderio en uno de elios, en el otm
s ubican las cocheras y ouadras gue se
disponen en forma de arco del dreulo.
Estas edificaciones estaban destinadas a
carmeras te cuddrigas y ejercicos athtions,
Son mas conoodos el Ciros Méximus de
Roma y en Espafia el de Tolede y Mérida,

Monumentos
conmemorativos

Arcos de triunfo

El arco de triunfo con forma de puerta
de cludad aklada da la muralla se insta-
laha en foros, calzadas y puentes. Suale
presentar uno o tres aroos y sefvia de pe-

Ao de Conatant i

destal de un grupa estatuario, al estilo de
Grecia. De gran belleza de proporciones
y sencillez es el arco de Tito, de un solo
vano. El dltimo gran arco imperial es el
de Constanting, de finas proporciones,
pern sus releves son reutiizados. En Es-
pafia se conservan ejemplos en Medina-
celi y Bard,

Columnas conmemaorativas

Las columnas son obras de grandes
proporciones. Su fuste se destina a ser
decorada con relieves que ascienden
continuamente de forma helicaidal, por
sjemplo las de Marco Aurslio y la de
Trajano, ambas narran, en estilo conti-
nuo, sus campafias militares. Esta Gitima,
de 40 metros da altura, contenia an su
camara inferior &l sepulcro del misma,
desde donde arrancaba una escalera da
caracol gue conducla a su cima, corona-
da pof una estatua suya en bronce que
luego fue sustituida por [ de San Pedro.

Obras de ingenieria

Calzadas y puentes

Un imperio de tan vastas proporciones
requeria de uma gran red de calzadas
fue la acercaran a las provincias mas
alejadas o facilitaran la comunicacién
antre |3 capital y &l resto de las elu-
dades y éstas entre si. Su construe-
titn se realizd con criterios modemas
gue e dan una gran comsistencia.
Cuando se debla salvar un rio, se cons-
trudan magnificos puentes, algunos de
proporciones Inusitadas, como el Al-
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cantara sobre & Tajo gque tiene unos 50
matros de aftura con arco de triunfo en el

tentro y un templo en |a entrada, o el de
Mérida de casi un kildmetro de langitud.

Acueductos

Aungue tengan un cardcter uiiitario, el
amuitecto ha sabido dotarlos de derta
belleza y grandiasidad. Estén destinados
a abasterer de agua las cudades. Resulta
mpanente por sus dimensiones el de Se-
govia, condoble inea de arcos sobrepuestos.

Aowducto Pont du Gard

El de los Milagros de Mérida, con arcos do-
bles y un Unico pilar para nda su aftura,
presents en sus ancos y pilares una curiosa
dternancia de slllares de pledra v ladrilla
mjo gue nos mouerda ls mezquita da Coe
doba. En Frandia se halla el Pont Du Gard,
de la época de Auguste, con una doble
funcidn de pusnte y acuedirts, farmade
por triphe arcada de tamafio desigual.

Arquitectura
religiosa

El templo

Lo romanas coplaron los templos de los
etruscos y de los griegos, pero introduje-
fon serias modificaciones. Mientras estos
iltimios Jos ubican en lugares sagrados,
los romanos los insertan en fa urbe, ke
vanténdolos en los foros. Las gradas grie-
gas fueron sustitubdas por Ln basamento
de paredes verticales que enmarcan, in-
cuso, las gradas de acceso que 58 hallan
n la fachada principal. Con esta nueva
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oncepcian, lo gue se pierds en universa-
lidad griega se gana en monumentalidad
romana. Desinterezdndose de las propor-
oiones griegas, normalmente se trats de
templos prdstilos, seudoperipteras, con
eolumnas adasadas a |os muros, con ce-
llzy pronacs. Como ejemplos tenemaos &l
de Fortuna Virll del siglo a.C., de orden
|dnico, hewastilo y columnas adosadas.
la Mamon Carrée de Nimes de orden
corintio, es de la dpoca de Augusto.

Les templos de planta circular se ns-
piran en & tolo griego. Son importantes el
de \esta en Roma, sin podio, ni entabls-
rento, y el de Vesta an Tivol, ambos de la
#poca republicana. Pero el mds interesante
es el Fantedn de Agripa, obra de una gran-
dicriclad singuilar destinada a centralizar |
enarme variedad de cultos del imperia. Su
fachada es de la forma de un pértico dasi-

EL ARTE PREHELENICO, GRECIAY ROMA

m octastiks rematade por un frontdn con
decoracion en bronce y dos nichos que
enmarcan la puerta. La mayor novedad es
&l hecho de estar cubierto su interior por
una enorme cipula de unos 42 metros de
didmetro y 43 metros de altura gue apo-
ya sobre un tambaor cimular de seis metros
de espesor, articulado en ocha pilares al-
ternadn con tantas exsdras rectangulares
0 semicirculares que hacen la capilla; esto
crea una sensacidn de unidad v un efecto
especial inmenso al produdrse o trénsito a
la béweda sin continuidad.

Su decoracian intedor contrasta con
la sobriedad exterior La copula, realizada
con materiales ligems y aros de descar-
oo sabrepuesios, se decond con casetones
decrecientes y ternas en bmonce dorada,
dispone e su parte superiol de una clara-
boya circular de nueve metios e llumina el

recintn, a través del cual penetrs (3 e del
=0l que se mueve libremente &n &l interior
del edificio. El espacio interior adqulers un
valor simbadlico: [z cipula represents (a bd-
veda celeste, que muestra su unidad cds-
mica en torno de dicho lugar, convirtiendo
a Roma en centm del unfersa. Es diffal de
ereer, por |afalta de antecedentes, que esta
obra fuese levantada en época de Agripa;
mas bien, debemos aeer que la recons-
truceidn de Adriano incluyera |a cipula
Una ohr excepdonal por su calidad deco-
rativa es el Ara Pacis o Altar de fa Paz de
L3 dpoca de Augusto. De planta cuadrada
de unos 10 metros de lada, con dos puer-
tas de aceso en sus lados mayores, esta
decoraca con relieves que nes elatan la
pmocesitn anual para presentar ofrendas al
altar de la par. Su decoracion vegetal & lo
mejor del arte romana,

Tras [a toma de Carintio en 156
aC., por el ejército romanao, co-
mienza &l saqueo aniktco oe Gre-
ca; infinidad de obras griegas son
bevadas a las casas de los patricios ro-
manos & incluso muchos artistas se tras-

bdan, valuntariamente, coma esclaves a lalia
para trabajar en sus talleres destinados a atender la
demanda. Alll, ze limitardn a copiar repatidamenta
los eriginales grieges, gracias a lo cual hemos po-
dide conocerlos. En Napoles se constituyd uno de
tantes talleres cuyas eoplas reproducian fielmenta
inchma las inscripoiones griegas; el mas impaortan-
e &5 2l de Pasiteles, a cuya escuela pertenece el
Grupe de San lidefonse, donde se combind un

modelo de Policleto y otro de Praxiteles.

El retrato

En los primeros momentos, los etruscos ep@rceran un
papel predominante en la estatuaria y el retrato
romanos; asl, Brute, el Amingatore y la Loba del
Capitalio son obfas romanas ajecutadas per
1 etruscos. Admulo y Reme fueron afadidos en
. &l Renacimiento. Durante la &poca republica-
| ra, elare romano va independizdndose de
las maneras etriscas inicidndose un proce-

50 de romanizacion.

Las abras romanas mds antiguas son
meiratos de parsonajes andnimos, que
representan a altes dignatarios polltices

ya gue bz leyes prohiblan el retrato de
aquelias personas que no lenian una re-

eonocida superioridad moral De ahl que &l
tema preferido por los romanos es al dal
hombre como ciudadano, no como atleta
griego, Estas obiras tienen un caracter emi-
nentemente politico, ya qua lo que interesa
& presentar al personaje como ejemplo para
s conciudadancs, no la pericia desarrallada
por el artista.

Lot romanos realizaron fundamental manta
miratos, a través de los cuales se inmortalzarian
personalidades y emperadores. Es aqul donde
58 muestra de manera extraordinaria su realis-
ma. El teatro romano evolucionaria desde |a
época republicana, marcada por el realismo,
hasta la dpoca imperial, caracterizada por la
idealzacian.

Entatun do Augusio
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ESCULTURA ROMANA

FERIODO + Log retratos son renfistas debido a la
REPUBLICAND rifluencia del retrato atrusco.
+ 5 realizaban mdscaras funerarias de log
patriarcas familiaras; estas obras refljan,
por I tamto, &l més sbsoluto realismo.

+ Los etratos se conviertan an obras idealizadas
para misgnificar o los amperadones.

» El Aogusto, da Prima Porta, represents al
emperador coma un héroe, sin permitic ver
o paso del tiempo an s rostr.

+ El fetrato de Adviznoas un retrato de busto
partiendo dal pacho).

+ El Ratrato scuastre o Marco Aurslio
mpresanta un tipo de escuitora que debid
s muy atundante durants ese periodo,
BRUE 1D 58 CUENtE Con offos a@mplos

* Hmtrato s conviarta en una
mpresentackin iosca, poco detaliista y de
prandes dimangionas.

* |a Gtatua de Constanting, 0 Anommas
propotionss, as una obra representatha de
st momant

PERIOGD

PERION0 BAJD
IMPERLAL

El relieve

Es donde los romanos alcarzan una personalidad més defini-
da, técricamente e de tipo pictérico al buscar efectos da pers-
pectiva, concede gran Importancia al pakaje y a lo pintoresco,
constituyendo el medio més propicio para las representaciones
e etcenas complajas, anecditicas y realitas.

Dentro del relieve distinguimos dos grupos: el histatico
y &l sareéfaga,

El relieve historico

Los primeras relieves tienen una concepcidn tipicaments grie-
ga, pera pronto &l sentido histdrico y positivista dal pueblo ro-
mana 5& impone y exige a las obras una imitacidn mas directa
de |a realidad.

El m&= antiguo de |3 época republicana es & Altar de Do-
micio Enabardo (siglo 1 5.C.), represents la licencia de las tropas
y &l sacrificio de un cerdo, una oveja y un tore ofrecidos a los
dinses al término de la campafia

A la dpoca augusta pertenscen los refieves del Ara Pacis,
obra capital da! ralleve histérico. Se caracteriza por la finura da
su modelado y los efectos de perspectiva y profundidad (medio
relieve en primer lugar y plano en sequndo). Esta concepcitn
mandtona, |a dersidad de motivos (demasiadas figuras), la

CAPITULD 13
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variedad de motivos animales y vegetales y otras caracterlsti-
cas parecen desmentirlo. 5u mayor logro es el tratamiento de
ks temas vegetales (hojas y acantos) en su parte |nterior que
dlanza una perfeccidn sin par. Representa un desfile imparial
que lleva las ofrendas af Altar de la Paz por las victorias contra
los hispanos y galos, recordando las Panatenass, pero mieniras
en ésta |as figuras caminan con naturalidad, llenas de belleza
ideal, en el Ara Packs, los personajes estan retratados con insu-
perable reallsmo y se mueven majestucsamente. Fn el primer
caso &s [a escena la que da su grandiosidad, mientras en el
sequndo son los propios personajes quienes la poseen.

Despuds del afa 75 se labran los eleves del aro de Tito
para conmemorar la dermota de kos judios. L tendencia pictarica
del relieve se recrudece, se talla a tres planas y se busca el efecto
de clamscurn, lo que da ambiente & a composician. Los mlisves
recogen |a entrada de Tito en Jerusalén y e traslado ded Cande-
bbro de los siete brazos como batin de querra, [a dicsa Roma va
adelante. A diferencia del Ara Packs, se trata de un relieve profun-
do y de ambiente, pues &l marco capta la atmdsfera.

La columna, soporte arquitectnico del edificlo romana,
s convierte en simbolismao del Estado romano que encama el
orden y el equiibrio dentro de su heterogénea imperio. Ella
sord sostén de la narrativa histdrica. Las campafias llevadas a
caba por Trajano san motivo de la decoracidn de su columna
monmemarativa. En espiral v de farma continua, se relatan los
episodios desde e principia hasta |a muerte de Decébaln. Esta
crdnica pétrea resulta ruda en ejecucidn, las figuras se colocan
en perspectiva alta, su efecto pictdnco es deficlente y se distine
guen claros defecton de proporciones e incliso histdricos,

El aro de Séptimo Severo nanta la victoria contra los pas
s, Les eantornos de las figuras son muy profundss, aungue
s volurmen es plana. Las snjutas del arco cantral presentan
unas victorias portadoras de trofecs y las de los laterales divi-
nidades fluviales. E| de Constanting peses ormamento de abras
anteriores: dal arco de Trajano, oche medallones dal de Adriano
y ocha relieves de Marco Aurelio.

Procesitn &n gl lndo surdal Am Facis

www.FreeLibros.me



LUMIDAD

Frascn encontrads & Pompeya

Sarcdfagos

Se conciben para estar adosados par la
que se decoran sdlo tres de sus frentes,
con temas mitologicos, funararios, bé-
licos y el retrato del difunto. Sobre la
tapa se sitda &l bulte funerario yacen-
te, representando al difunto dormido o
fgeramente Incorporado a la manera
etrusca o en forma de tejado de dos
aguas. Como temas alegdricos se em-
pean las guimaldas, de origen oriental,
gue simbolizan la inmoralidad, y la ser-
pente, simbolo de la vida subterrdnea.

Pintura romana

Sa realizan pinturas al fresco, con una
ticnica miuy perfeccionada Les restos
mejor conservados se encuentran en la

ciudad de Pompeya, gue quedd sepulta-
da por la erupcion del Vesubio.

EL ARTE PREHELENICO, GRECIAY ROMA

El arquedlogo August Mau divide
las frescos de la Antigua Pompeia, con-

servados por las cenizas del Vesubio, en
cuatro estilos. Bl primero estd compues-
to por pinturas no figurativas, por lo
que contindan en su lugar original, Las
frescos de los estilos segundn, tercera
¥ cuarto <e encuentran resguardados
en sendas salas del Musea Arquenlégi-
co Nacional de Napales. Sus tipologlas
son dioses, héroes y escenas de la vida
catidiana, algunas de ellas, llenas de
erotismo. losé L Santos, an Terras An-
tiquae, hace |a siguiente descripcidn: el
sequnde estila, “lamada también de
pintura arquitectdnica, tiene su mejor
expanenta en la Vila de Boscoreale,
donds principes, fildsofos y parsoni-
ficaciones de dioses se perfilan sobee
un fondo de rojo pompeyano, el color
tipico da esta ciudad®, slaborada con
cinabria, que es un mineral compuesto
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de azufre y mercurio, muy pesado y de
color rojo oscuro, del que se extrae, por
@lginacidn y sublimacian, el mercuria
0 azogue.

Al tercer estilo pertenece una serie
de elementos decoratives y cuadres de
gran tamafin, donde el paisaje toma un
lugar preponderante y la higura humana
paza a planas de menar impartancia.

Al cuarto estilo (60-80), al parecer
& mas abundante en la cludad, per
tenecen los frescos tal vez mas cono-
didos y destacados, como la Casa de
Meleagro, la Casa de Marte y Venus y
by Casza de Joz Dioscuras, reconstruidas
én las salas del miseo & partir de sus
pinturas murales: las bodas de Hera y
Zeus, Aquiles en Esciro, Marte y Venus
6 Arnadna abandonada, entre otras,

Mosaico romano

Los mosaicos fueron empleados por los
mmanas coma revestimientos de pare-
des y suelos. Se realzzaban con peque fias
piezas de cerdmica, lamadas teselas, o
de pequefios fragmentos de mérmol. @

Moanen antolitrsdn o Pom b
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En este mapa sa indican las principales zonas de desarrollo dal ane

qua ge astudia en cade capitulo do esta unidad.

CAPITULD 14

Frincipales zonas

Principalas zanas

de dasarrolo del deal arte roménico:
arta paleocristiano y Imperio Carolingio.
baanting:
Custu:-m nopla, ¥ Losactuales Expafln
Alejandria, Tesaldnica, '::II]H-'IT?I italia, Francia,
Jarusalam, Roma, S Almania
Cartago, Antioguia CAPITULD 15
Frincipales zonas de
¥ Los actmies Turquia chmr:nﬂu il nrte CAPITULD 17

Principales zonas
dal arte gdtico

¥ ke, Francia; Espafia,
Alamanis

Halia. Greca islémico: Mesopatamia,
Persia, Siria, Palestina,
Egipta
® |5 achuales lrak, Fgipto,
rdit, lsrael. Libani

OLEAND
PACIFICD
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El arte paleocristiano y bizantino

Amultectura
padeocristiana

Escultura
paleacristiana

Pintura y mosaicn
mleocrstianos

Armjuitectura
vzantina

Masaico bizanting

leano bizanting

Marfil bizanting

Marfil bizarting, Wirgen ¥ o,
Corstamimapin Sighs ¥ i x
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DEL ARTE PALEOCRISTIANO AL ARTE GATICO

Bl

El arte de este periodo es eminentemente religioso y combina el sentido de la belleza
y el lujo proplamente bizantinos. Recibid la influencia de los griegos, los romanos y los
artistas de Asia Menor. El hombre, en sus proporciones ideales, constituye un simbolo
de la perfeccidn absoluta y, de ese modo, se le asocia con la Trinidad divina. El arte tiene

como misién estimular la vida interior.
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100 Fradarén do Consimiinogle por Comn sniisa.

B8 iy of oo ol e fndarns |, o Gocoeche  BAB-BI02 (st ustiniaana

lh&-u'-nu-nm‘ll 27 fuled e s i st |

B2 lnlcia ln cossingxitn de Sania Sotin e Conzizssnopts y S Vil de Fisenn s Roma
0B) Banlfion da San W da Viwaca. i 060-1078 Dinaorvin de boet D
1204 | i It g iy Corstrivgitn, ol hmpamio quads desmsmiends = 1258 V3 Dirmetts de lon Poladlogos.
1281 Wegunl VI Polmiloge mcongeins Conmmrrepls * 18] Conmueeineply o s b nevos. i

El primer arte cristiano

Conforme se iba propagando y consolidando el cristianisma
en &l vasto |mperio Romaro, éste se vela sumido en una cre-
dente crisis. B final de las conquistas, las diferendas sodales, el
agotamiento del sisterna esclavista, la falta de confianza en las
instituciones, 1a inestabilidad, etcétera, determinan el final de la
antighedad. La desconfianza haoa |as tradioones romanas, inca-
paces de conjurar la crisis, hace que |a gente busgue en las reli-
giones orientales un halo de esperanza para sus vidas inseguras;
una de esas religiones fue el alstianismo.

Con la aparicidn del cristianismo, la vida adquiers un nue-
vo sentido, mucho mas intimista e individual. Frente al principio
didsico de unidad y armanla entre cuerpo y esplritu, el cristianis-
ma recoge el dualisma persa de carne y espiritu, o lo que es kn
misma, el bien y el mal ireconciliables, donds [a desprestigiada
naturalera sélo tiene justificacidn como soporte del espinitu
La nueva concepcidn religiosa dard lugar a un estilo artistico
que desdefa lo formal por ser receptaculo de lo material. El
dibujo abstracto se pondra al servicio del color y del brillo, que
satisface el espintu. En el arte, mas que los valores estéticos,
interesaran los valores éticos puestos al servicio del nueyve credo
para la formacidn de las masas. De este modo, se abre el pri-
mier capitulo del arte medieval cuyos esguemas llegardn hasta
el gdtico. Este estllo, radicalmente distinto del arte pagano de
la antigiiedad, asumid la mayar parte de sus formas del mundo
grecorromann. Aceptd del repertorio clisico, aquello que con-
sideraba il y conveniente para la mejor expresidn de las (deas
eristianas, por lo gque unas mismas formas adouiriran en manos
de los cristianos una significacion muy dstinta, un nuevo sim-
bolismo. Podemas dacir que es un arte nuevo, que levanta el
edificio de su nueva fe, asentado sobre una sociedad pagana,

En la creacion y configuracian del arte paleocristiano se ad-
werte un lento proceso evolutvo que corme paralelo a la estructu-
racidn de la vida eristiana. Todo aquella que eonforma esta vida
sa va reflejando en la ceaddn artistica que, por ofra parte, se ve
mediatizada en los primercs sglos por & entorpedmiento que se
pone & @i desarmllo, cuando el Estads mmano intenta detener
b difusidn del cristisnisma y b da certo cardcter de tosquedad
y clandestinicad. Can la divisidn del Imperio en orental y occiden-
tal, s= establece un procesn da diferenciacidn entre las dos mligio-
nes que dard lugar a dos visiones diferentes del arte paleoaistiano

En el arte paleacristiane encontrames dos momentos
fundamantales:

« El arte anterior a! Edicto de Milan, promulgado en el afo
313, por &l que el amperadar Constanting eomrtid al cris-
tianismio en |a religitn ofidal dal lmperia.

* El arte posterior al Edicta de Milan, qus lleva |a paz a la
Iglesia cristiana y la parmite salir de la elandestinidad.

Informacién relevante

= En laetapa final del Imperia romana se produce un cambio trascen-
dental en el campo cultural que incide directamente en el are

= Fl arte palescristiano tuvo sus primeras manifestaciones en la
clandestinidad, en las catacumbas.

= Cuando el cristianismo empéeza a cobrar fuerza, comienza a ser
persequido y los cristianas hacen de su religian un modo de vida.
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Arquitectura paleocristiana

En &l periodo anterior 2 |a Paz de la Iglesia, antes del 313, cuando
s cristianos aln no gozaban de plena libertad, se haoe precsa la
geacitn de un lugar de reunion para la celebracin de Jos cultos En
el casn de i3 experiencia litlrgica pagana el culto se maliza en el
edterior, al aire libre, mientras que el cristianismo requiens de lugares
eerracios, ademds de que debia dar solucian al prable-ma de inhu-
mmar bos difunios cristianos separados de los no cristianos

En esta etapa, surge el Titulus como |ugar de reunidn (el
mds artiguo conservada es San Martin del Mante), que era una
casa patricia a la que se introdujeron varios armeglos para ade-
cuarla a ka nueva funodn, Aqul, parece detectarse una influencia
de las salas de reunidn de los edificlas profanos

De manera paralela, aparecs e cementerio cristiano: la ca-
tacumba. El origen de estas construcciones parece hallarse en
Oriente, en las cuevas funerarias familiares como refieren los
evangelios. Su adopodn par Occidents se debe a la prohibicién
ristiana de Incinerar los cadéveres ya considerar suelo sagrado el
lugar dande estdn enterrados los fieles difuntos Las catacumbas
estédn formadas por una intrincada red de galerias an cuyas pa-
redies se disponen los nichos an los gue se depositan los cuerpos
b s difunios. Cuando en alguno de estos nichos se halla el
cuerpo de algun santo o mértin, se abre sobre su sepulero un amo
semicircular llamado arcosalio o Lna aripta. En dichos lugares, se
celebraban banquetes funerarics en fechas conmemaorativas se-
gun la tradicidn romana que, pasteriormente, se intentars lenar
de un sentido eucartstico, A finales del siglo 1 se erige junto a la
entrada de estos cementerios o en las cercanias del lugar de mar-
tirio una cefla memaornize o marlyria, pequeho templete de planta
central, derivado de los mausoleos romanos.

Frents a la creancia general, la catacumba no servia coma
lugar de reunién y menos en periodos de persecucion, puesto
fue par s Angostra s trans
forma en una trampa sin salida.
Las més importantes son; Santa
Priscila, Santa Domitila, San Ca-
lxto, San Sehastisn y Santa Inés_

Con la Paz de la Iglesia en
313, Constanting considera al
eristianisma coma religian legal
y permitida, consoliddndose en
forma lenta hasta convertirse
en oficial en el afio 391. 5u le-
galizacidn traerd la proliferacidn
de construcciones amuitectdni-
a5 con un modeln de templo
para todo el orbe cristiang: la

basllica. Catacumbas do San Cal=ta

: (B8

El arte paleacristiana y biranting

El origen de la basilica es problematicn, aunque e svidente
&l parentesco con la basilica civil romana, no existe vinculo fun-
donal entre ellas, mds adn < tenamos en cuenta que se denota
de un amplio crucera, ampoco parece tener relacian con el
Titulus, nk con los templos romanas por las diferencias de culto
Mucha mas probable es la influencia de las construcciones ob-
sidiales de fas villas romanas y de las salas de audiencia de los
palacios imperiales muy populares desde el siglon

Este modelo de basilica cristiana se va a mantensr con es-
casas variantes a o largo de la Edad Media. Consta, fundamen-
talmente, de tres partes: una pdblica a la que puede acceder
cualquisr catecdmena, otra semipd blica reservada para ereyen-
tes bautizacos y otra privada, para los presbiteros y donde se
celebra el culto.

Parte piblica de la basilica

Est# formada por un patio {atrio), con un vestlbula y una fusnte
en el centra o fial. Bl atrio sirve, por lo general, de refugio para
bs peregrings y menesterosos. Antes de entrar en el templo,
hay una nave transversal llamada nartex destinada a los cate-
amends

Parte semiptblica de la basilica

Constituye el cusrpo de fa basilica. Estd onentada hacia 2l Este,
en funcidn de la identificacdn Cristo-Luz, de la tradicidn oriental.
Toda ks obra refleja este simbolismo; a3/, |a parte inferior es mas
oecura mientras gue confarme avanzamos hacia la cabacera y
hacia la parte alta del edificio la luz se hace mas intensa. De ese
mado, 5e Ibgra crear un espacio espiritualizado, inmaterial como
plasmacian tarrenal de la "lerusalén celeste”, dande |as pare-
des se disushen por & brillo de sus marmoles y mosaicos. Por
I ganeral, corsta de tres naves,
gue S8 arganizan en collmnas,
sobre & que descansan arcos,
rematando la fabrica con arte-
sonado de madera y cubierta a
dos aguas en la nave central y las
laterales permiten abrir ventanas
fue pmporcionan abundante Lz
a la nave central a4l igual que en
el abside |3 nave de la zouierda
(del calebrante) o del Evangelio
e=td reservada a los hombres,
mientras gue la de la derecha
o epistolar es para las mujeres,
Cacla una de sllas dispons de un
il pito antes dal transepto. En la
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rawe central se dispans un pequefio coro separado por cance-
les, en donde se sitian los cantores y &l clero menar,

Separa |a parte semipdblica de la privada el septum, es
pecie de murn con puertas que ego recibird el nombre de
conastasis, detras del cual se suele disponer una nave transver-
zal lamada transepto o aucen,

Parte privada de la basilica

Es el preshiterin, bside central de la basllica, se separa del resto
de la iglesia por una fila de columnas con cortinaes entre ellas,
llamada pérgola. En el centro del presbiterio, casi siempre de
planta semicircular, estd el ara o altar, adosado y protegido par
un templete o baldaquine con cortinas. Al fondo, agregado al
miura semicircular, e poyo a banco corrido, para los preshiteros,
presididos por la catedra episcopal.

Debajo del sbside puede hallarse una cripta con los restos
de un santo, gue bien pueds ser el titular.

En el interlor, priman los valores instrumentales a los de-
corativos y la estructuracién espiritual del espacio en beneficio
del dbside. Por fuera, el edificio resulta de una llamativa simpli-
adad. Ofrecen una apariencia de bloques edbicos de ladrille sin
mis animacidn dptica que |os vanos da las ventanas, Los muros

Btz iy San Paldo Extrasmasion, ufi icendko | gt y iy adtd reconsnids.

son delgados dado gue deben soportar ligeras cargas. El tnico
elemento exterior que refleja el cardcter sagrado del edificio es
el frontdn de su fachada, que recuerda los clasicos, decorados
€on estucos o Mosaicos.

Separados del cuerpo de la basllica se erigen el campana-
rio (siglo v) de planta circular (coma San Apalinar de Révena)
y el baptisterio, de planta redonda u octogonal {el ocho es el
nimere que simbaoliza la inmortalidad lograda por el bautisma)
dehida a las necesidades de su uso y que deriva de los martyria
y mausolens, coma 5an Juan de Letrdn de Roma.

Principales basilicas

5l se parte del modelo anteriormente descrito, se advierte en
la avolucidn de a arquitectura paleocristiana una tendencia
a la complejidad: el baptisterio se incorpara a la basllica,
aparecen a ambas lados del preshiterio de sendas habitaciones
La prothesis y of diacanicdn que servian, respectivaments, para
guardar las especias y como sacristla, asl como una “tribu-
na o matroneum sobre las naves laterales que pasard a las
iglesias bizantinas.

El modalo de basilica de cruz |atina se extendid sobre todo
por Ocridents; destacan [as que s ven en las imaganes

,r.;
SRRAL 4 Ly

Baallics de Sants Mo 'a Mayor, loco do indibiples romodalaehones
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Hasilica de Sainia Sabna

Como se aprecia en la imagen antesor,
la Basllica de Santa Sabina conserva sus
partes ssenciales, consta de tres naves
separadas por arquerias sobre columnas
corintias, estd decorada con ricos mdr-
males, depusstos de tal manera gue
crean un efecto dptico de disolucidn de
los mros.

Escultura
paleocristiana

Se desarrolla en |os sarcdfagos, que en
malidad son una evalucidn de los sared-
fagos romanos. Sollan astar decorados
con profusion de relisves en su frente
y tapa. Los temas retomaban pasajes
del Antiguo y &l Nueva Testamento. Los
semplos mas evolucionados reprasen-
1aban las distintas escenas o pasajes bl-
blicos separados por columnas, oreands
a5l una espacie de com partimientos. Un
esamplo es el sarcdfago de Junio Basso,
en cuyo relieve Cristo entrega la nueva
ley & &l rolio de 13 ey

La escultura sigue las pautas se-
faladas en la pintura, en especial en
los reliaves: tendencia a [a frontalidad,

Arguitectura antarior
ol Edicto de Mildn

y edificios para tal fin, los lugares en qua
los cristianos Revaban & cabo s clilto
BrEn BUS Popias casas.

* |as catacumbas, lugams sacrios
de entwrramiento, tuvienon especial
importancia.

= |as atacymbas s org@nizatan en
larges cormedones. En (a3 paredes da las
migmas 52 abrian los nichos donde e

desambocaban an unan cAmaras

cingu iares que servian como higar de
munidn y culta, Un ejemplo de allas son
las cataoumbas de Santa Priscils o las da
Ban Calixo, &n Roma,

= Debido o la carenca de bienes materakes

dapasitaban los cadivaras. Los oorradones

coruic (Rl

El arte paleacristiana y biranting

Amuitscturs postenor
&l Edicto de Mildn

« A comrtirsa ol cristianismno an raligidn
diicial, sa comienza la construccidn
de adificios para diversos usos y
necesidades.

+ |a edificacidn mds importanta as (3
tesflica cristiana, que adopta la planta del
adificio romana del mismo nombre pen
ya funcidn era de tipo civil, miantras
qua los cristaangs la dan un uso refigioso.

« También, se conseran edificios de planta
mntraliada, como ks manyria, an los
ue rapasaban los restos de algdn santo o
mdrtir,

composiciones simples, rasgos suma-
rios, etcélera. Se conservan muy pocas
muestras de bulto redonds y a menuda
estdn relacionadas con el Buen Pastor.
Resulta mas interesanta el grupo de sar-
céifagos, los cuales ofrecen unos tipos y
una evalucion muy coherante, dada su
fabricacian en sere que permite la re-
peticitn y popularizacitn de los temas.
El modelo més primitivo se caracteriza
por la decaracién de su frante con as-
trigilos, molduras céneavas en forma
de 5 o de 55, a veces, muy alargadas, A
finales del sigla se enriquece colocan-
do an el centro y en los extremaos unes
espacios donde se sitla una figura que
lleva un rolle o mensaje evapgélica an
la mano para indicar su cardcter cristia-
no. En el sigla w, se difundird un tipo

de sarcdifago cuyo frente e ocupa con
escenas yuxtapuestas sequidas o sepa-
radas las escenas por medio de estruc-
turas arquitectdnicas, por lo general
arquerlas, credndose asl el modelo de
personajes hajo arcada gue tendrd un
gran desarrollo posterior (sarcdfago de
lunio Baso decorado con 10 escenas
que representan |a doctrina cristiana).
En @l siglo v se organiza, a veces, con
esCena Onica, casi siempre con la fe-
presemtacitn de Cristo entregands el
mensaje evanaélico a un apdstol y, en
otras ocasionas, con un tema central
y dos figuras a los lades, siendo muy
caracteristica la creacion del tipo mago
Clipaata, &5 decir, el Crismdn an el cen-
tra y a los lades paves, vides, comdaros
o palomas,

SIMBOLOGIA DE LA ICONOGRAFIA PALEDCRISTIANA

* El par como simbaolo do Crigto.

* La paloma y el peve real como simbolo del alma.
* El Crismdn, formado por ka |y ks X{las iniciales de lesus Xristus en griego) dispuestas dentro

e un circulo y combinadas con la cruz.

= Fl Boen Pastor, que as la represantaciin de Cristo con un cordero sabre sws hombros.
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Pintura y mosaico
paleocristianos

Sa recurnid princpalmente a |a pintura mural, gue todavia
puede verse en las paredes y bdvedas de las catacumbas y
algunas basiiicas. La konografia de| arte paleocristiana es
muy importante, pues por su simbologla perdurd durante
toda |a Edad Media. Los restos mas importantes de pintu-
@ e encuentran en las catacumbas de Sanfa Prudenciana
¥ Santa Domitila. Los mosaicos se realizaron con la misma
tcnica que la empleada por los romanos, pero sis temas
y simbolos son religlosos y determinades por la iconografia
aristiana. El ejemplo mas destacado lo constituyen los mosai-
cos de Santa Maria la Mayor, en Roma.

Fignas en las Catacumaas de Sania Domitia

El arte bizantino

Desde el ano 330, la capital del Imperic Romano habia sido
trasladada de Aoma a un lugar mas seguro y facil de defen-
der; la antigua colonia griega de Bizancio, gue ambid su
rombre por el de Constantinopla en honor al emperadar
Constanting. A finales del sigla v, e emperadar Teodosio el
Grande dividid al Imperio Romano en dos partes:

+ El Imperio de Oriente o Bizantino, con capitzl en Cans-
tantinopla, que se conwirtld en un IMpPeno oo y prospera
que durarla hasta & siglo xv (1453). Actualmente, Cons-
tantinopla recibe el nambre de Estambul, se encusntra si-
tuada en una peninsula a orillas del Bésfor, y constituye &
arlace antre Elropa y Asla

El imperio de Occidente, con capital en Rivena desds af
402, desaparecié en el transcurso del siglo v como conse-
cuencia de la llegada de las invasiones de los pusblos ger-
maénicos. Con la calda del imperio de Occidente, en & afio
476, toda |a grandeza de Roma pasa a esta otra realidad
territorial,

-

Desde el afin 518, con Justing |, s& inicla |3 dinastia lustinia-
na, para serd duramte [a época de Justiniane |, el Grande,
entre los afes 527 y 565, cuando este imperio alcance su
mayor esplender. El principal objetivo de lustiniano fue recu-
perar los |imites del Imperio Romana. Para logrario, luchd en
\arias ocasiones contra los persas, sus principales enemigos.
Ademas, promovid distintas campafias militares para expan-
dir su territario.

Compranda los siglos Wiy Mg
Justinigng destaca coma 8|

emperadar mds mportants,

s da Edad de Or Bbarca desde el sigio i hasta el
$iglo ¥,

Sa projongand desde finales dal

a)lo %l hasta 1453, cuanda 18

produce la calda del Impeario

Biranting @ manos de ios wrcos,

Quidnes aNtran 6n su capital,
Constantinopla.

Tercara Edad de Oro

Informacion relevante

= El mundo griego deriva de la cultura que crearon los relnos nad-
dos del imperio de Alejandro Magno.

+ El mundo romano tuva gran influencia en el ane bizanting.

= La escaser de madera condujo a nuevas formas arquitectdnicas.

= Es un arte eminentemente religioso que combina el santido
de la belleza, la proporcidn y el lujo propiamente bizantinas.
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Maph da Constzninopi.

Arquitectura
bizantina

Hasta Justiniana, &l arte bzanting utiliza la
planta baslical caracteristica, pam [a esca-
sez de madera les leva al uso de la planta
centrada, 8l estilo de los mantyria, y a la
adopcitn de nuevas soluciones arquitec-
tnicas. Las principales novedades de la
arquitectura blzantina se refleren al em-
plea de la edpula, al capitsl y su relacién
con & arco y, a su decoracion, en parti-
cular al mesaico.

La arquitectura bizantina s, coma la
romana, sbovedada, emplea la béveda
del cafidn y de arista, paro su gran no-
vedad con respecto a Rema es & amplen
sisternatico de la cOpula, simboio de la
béweda celests, sobre la ene griega o
tentrada, simbola de la perfeccitn divi-
na, aprovechando la experiencia siria y
sachnida. |oe bizantines dotaren & sus
igiesias de enormes clpulss asentadas
sobre tamboms con abundantes venta-
nas y sostenidas por enormes estribos,
clipulss menores y exedras. Todo el con-
junto se organiza y dispone en funcitn
de la cupula cantral. Sisndo impartants

&l sistema de contrarrestas que kdearon
para mantener en pie sus obras, no me-
nos interesante es |a solucién dada al
paso del cuadrado da a base al clreula de
la cdpula por madio de pachinas, proble-
ma que los romanos no hablan fograda
resolver convenentements, y &l empléa
en la cdpula de tubos de barre ensam-

Irterice del mausnlso do Santa Condtanra.
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blados, materiales como arcilla de Rodas,
cineo veces mas ligera gue (s normales,
con &l fin de reducir las presiones. Ademas
de resolver estos problemas mecdnicos,
&l arquitecto bizanting s& preocupa de
I decoracion de la cipula a la que cu-
bre de mesaicos y decora con profundos
gallomes.

Sin desdefiar @l uso de los capiteles
cldsicos, el arquitecta bizantine craa &l
capitel cithice donds las hojas de acanto
s transforman en decoracién Incrusta-
da geométrica. Al meme tismpao, 8 su-
perpona un sequnda cusrpo en forma
de pirdmide truncada invertida llamada
cimacio, que recusrda el arquitrabe des-
aparecido.

El arco, que en Roma por lo general
se ahre en el mura o 58 apaya en pllares,
carga ahora directamente sobre la eo-
lumnay no con fines ormamentales, sing
onstructivos. Este paso et trascendente
en la histaria de la anquitectura.

Sl las inlesias paleccristianas mostra-
ban un exterior simple y un interior poco
articuladn, las bzantings organizan ef
espacio interior de un modo coherants,
fundiends las diversas partes, a la cual
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mntribuyen los efectos |uminosos provenientes de fas muol-
tiples ventanas que se reflejan sobre |os ricos mosakcos que
aean un amblente espintual e inmaterial, mientras su exterior
ofrece un aspecto de mole andrquica de s que emergen |os
monumentales estribos, en clara alusidn al mundo espiritusl
irterior y material exterior

Materiales

El material fundamental fue |a piedra; ocasionalmente se em-
plearon pledras porosas para que el peso de las bédvedas fuera
menar. Tamblén, se empled el |adrille, gue posteriarments e
recubrird con marmoles o mosacos

Elementos constructivos

+ Clpulas sobre pechinas, Se ponlan para cubrir las plan-
tas centralizadas.

« Arcos de medio punto. Columnas cuyos capiteles,
generalments trabajados a trépano o con formas edhbi-
cas, se alargaban para sostener una pieza denominada
cmacio.

* La trbuna. Apamecid con dos fundones: hacer posible un adi-
ficio de mayor altur y albergar a mayor nikmemn de personas

« La basilica. La basllica bizanting presenta una evalucion
con respectn a la paleocristiana. En ella distinguimos una
safe de partes:

« El atrio, o patio en al que se encusntra una fuente.

» El néirtex, o lugar en el que se situaban los catecimenas.

* La naos, o basllica propiamenta dicha; es el espacio en el
que se reune el puablo.

+ La tribuna, situads sobre |as naves laterales. Original-
friente efa el lugar destinado a las mujeres

« El preshiterio, o lugar reservado al clam, se separaba da
las naves A través del ikonostasis o iconostasio, un con-
Junto de placas de piedra ornamentado con iconos,

* Prothesis y diaconium, dependencias situadas al lado de
la cabecera y destinadas a la terminacidn de la Eucaristia
y comao vestidor de los sacerdotes, mepectivamente

Obras arquitectonicas

Basilica de Santa Sofia de Constantinopla

La obra cumbre del arte bizantine es, sin duda, la |glesia de San-
ta Sofla. Fue construida entre 532 y 537 por ks arquitectos An-
emio de Trafles & kidoro de Mileto y a supsrasidn personal da
lustiniano. De planta central basilical, por inspiracin angelical
al emperador, y tes naves, su estructura de conjunto e halla
supeditada a la Inmensa, ligera & inmaterial clpula central, da 31

metros de dismetm y 55 de altura, levantada sobre pechinas y
horadada en su parte inferior por una serie de ventanas.

Se contrarrestan sus empujes por la parte del Abside y atrio
mediante dos grandes exedras o cuarios de esfera gue, a su

BASILICA DE SANTA SOFIA DE CONSTANTINOPLA

Prime=m Ednd de Om.
Aot gindica pot &l emperader Jusfinano ertme ng afos 537 § 5037

Se edifict sobre una primitiva iglesia gus habla ardide. Entre sus prindpa-
ks caracteristicas destacan;

* Sus amuitectns Artemio de Trales e sidoro de Miletn, realizron una sa-
bia combinaciin de dos tipas de plantas: |a centrallzada y la longitudinal,

= H espado cantral se aibve ma una gan dipula sobre pachinas de
30 matros de dismetro, realizada con pledra porosa para aligerar s pess,
y recubleta en el exefor con teas de Rodas,

= [ la base de esta dipula 5o abran 40 wanos que tienen |a doble fundidn
de [luminar el recinto y aligerar el pesa

* En el Interios, B alpuls estd recubierta mon mosaicos dorados y placas
de mérmal, que oaan Una aimbsfera de gran suntuosidad.

Actuaimente. ¢l exterior se encuentra muy modificade debido a los cam-
hins introducidos por la imaside de los turms y & implantadin de la
religitn isiémica; de ahl que ahora aparezcan quatro almingres rodeando
b cipula.
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ver, lo estdn por otras mis pequeiss, lo que amplia o espacio
interior y a los otros dos lados por dos gruesos estribos unidos
por un enorme arco que hace innecesario el muro, convertida
en simple relleno. De 2ste modo, se consigue que tan Inmensa
male se sustente sobre cuatro puntos. Paraaligerar el pesode |a
béweds se utilizd arcilla de Radas, con (3 que se hicieron anforas
gue se ensamblaron unas en otras formandao drewlos concénir-
cos. Contemplada desde e interior, produce |a Impresién de un
enarme espacio estructurado a base de una serie de bovedas a
diferente altura cubiertas de mosaico que dan la apariencia de
constitulr una béweda lnica cuya parte central flota en el aire al
penatrar la hz por los miltiples ventanales que forman su tam-
bor y reflejarse sobre sus ricos marmoles. Asl, se consegula una
abra de gran efectemo al hacer que |a cdpula central lena de
e y presidida por la representacidn divina se hiciese presents
en &l interior como querienda marnifestar la unidad entre el cie-
loy la tierra, El exterior contrasta en su sencillex con la riquera
interior y no es mas gue of envaltorio del espacio interiar.

El edificio se completa con un gran patio en cuyo centro 12
levanta uma fuente o "fial® en forma de pila sobre columnas,

El templo se reviste de mosaicos, comao ya se ha dicho, y
con altos zdcalos de marmol, siendo las columnas también de
ese rica material (de pérfido rojo de Egipto y de verds da Tesa-
lia). Los capiteles son troncocdnicos con volutas jnicas o sélo
apifamidados, pero todos ellos se encuentran révestdos por la
tipica decoracidn vegetal bizanting justiniana.

San Vital de Révena

Es Lin magnifico ejemplo de [a Primera Edad de Om. El amuitecio
hulana comenzd & construlfla haca &l ano 530 y fue terminada
hacia &l afio 548, Es de planta octagonal y tiene un gran nartex Su
gran ballaza deriua de los efectns de parspectiva qua cran sus nu-
memsas columnas. Sus mossicos dan buena cuenta dal empefio
fue lustinlano puse en deslumbrar al mundo haciéndase epre-
sntar a i misme y a we masimes dgnataries.

il e Sani Vit dis R
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ipbanin do San Apalear w Classs

San Apolinar Nuevo y San Apolinar in Classe
Datan del siglo v, son obfas de |3 época del rey Teoddrico (o5
trogada) y arquitecténicamants responden a los criterios da la
basilica palencristiana, pera su decoracion es bizantina.

La tradicitn bizantina pemurd durante siglos y en la Segun-
da Edad de Orm (siglas ) florecerd en lugares gue indireda o
directamante han tenido una elacian on Bizando.

La Iglesia de S5an Marcos de Venecia

Corresponde a la Sequnda Edad de Oro. Tiene planta de cruz
griega con cinco clpulas: una en o centro y kas otras cuatro
distribuidas &n los braros. Su suntuosa decoracién sa basa en
msaicos dorados. Canstruida para albergar |a tumba del evan-
gelista, posee planta de cnue griega inscrita sobre un cuadrada
y cubierta con cinco esheltas clpulas con un paguefio tambor
perforade, clpulas ingravidas, peraltadas y rematadas por Una
limterna bulbosa. En la fachada, tres hermosos gabletes sami-
drcudares y apuntados rematan las puertas de acceso (sigho xv).

www.FreeLibros.me



DEL ARTE PALEOCRISTIAND AL ARTE GOTICO

Basfiica de San Maroos, Venecin

Mosaico bizantino

La estética formal de mosaicos, pinturas
lconas se rigen por principios andlogos. Se
renuncia a la perspactiva clasica, adoptan-
dose, por &l contrario, la jeramuica, en la
cual 8l tamafo de la figura estd determi-
naclo por su importanda. Esto supone Una
vuelta al principio que habla regido en el
Mediterréneo oriental hasta el triunfo de
s estética griega. Sistema que periard en
&l arte romidnico occidental, en donde lo
Fnportante no e [a representadan, sino
la descripeidin abstracta, productn da ha-
ber despojado al arte clisico de sus valo-
les tamporales y espaciales con el fin de
darle &l cardcter da ubicuidad y starnidad
coma o 5 el mensaje eristiano.

De ese modo, S8 Qenera un arte nue-
vo a partir del anterior donde el mundo
de la realidad visual adguiere un valor
secupdarie. Ex algo trarscendente a la
nueva concepddn artistica, l arte deja de
ser un madio de mejorar |a aparienda del
munds y extrasr la belleza Extas ahora
lienen coma misian estimular la vida inte-
rior, para lo cusl se debe dejar de lado lo
sersible y lo inteligible, para caer silo an
b incorsciente, naugurando &l camino
que luago sequirdn El Green, Rembrandt,
ste Lin arte que toca, que crea emodo-

res y revelaciones desconocidas. En estas
drcunstancias, la compasicidn se hace
simétrica, desaparece [a perspectiva, el
patsafe se reduce y los drboles, casas, ete.,
sa insartan sdlo en funcidn dal tema, no
de la |Agica, sin preocuparse por repre-
sentar sus particulardades. Las figuras
resaltan sus enarmes ojes, simbale de su
intersa vida interior, y Sus proporciones
estandarizadas obedecen a un simbo-

Informacion relevante

Moo biranting

lismo transcendente. El hombre, en sus
proporciones ideales, es Un simbolo de
b perfecridn absoluta, asocidndose ad a la
Trinidad divina. Entonces, el arte bizan-
fina no serd mas que e resultado de (a
evolucidn grecorromana al abandonar el
canon clishco del cuerpe humano a cau-
za de una actitud pueva frente al mundo
y cuyos tipos ahora surgidos formardn
ks cimigntos del arte de la Fdad Media.

= El mosaico bizantino se diferencia notablemente del romana,

= Las piezas denominadas teselas no eran sako de pledra y marmal, sing también de pasta
vitrea que permitia dar mayor realismo a determinadas partes del cuerpo, como los ojos,
ode piedras preciosas, para recrear las joyas.

= Las teselas tenian diferentes tamafias y se colocaban con ciera Inclinacién para recibir la I,

« S aplicaron fondos que dieron un aspecto irreal a la representacian, donde las figuras
estaban dispuestas en lugares indeterminados dentro del mosasco,

= Las imagenes que se representaban mantenian un orden conceto dentro del recinto:

« En el dbside se representaba La figura de Cristo o laVirgen.

« Lot santos debajo de Crista.

= En los pies de la Iglesia, escenas del Juido Final.

« Sobre los ancos que separan las naves, escenas de tipo cortesand o retratos de emperadones.

Principales masaicos;

« (risto Pantocrdtor,

= Masaicas de lustinlana y Teadora con sus respectivas séquitos, en San Vital de Ravena.
« Otros mosaicos de Santa Sofia de Constantinopla.

+ Mosaicos de San Apalinar Nuevo y 5an Apolinar in Classe.
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La representacidn espacial se anuls mediants (3 perspectiva
jerérguica, se anufan los fondos, las figuras se alinean en un
ol plana llenando toda la altura. Se procura suprimir 8l mode-
l2do que suponga sensacian de plasticidad y relieve. Los colones
son brillantes y no hacen referancia a la realidad, sino a un ideal.
Al contemplarla, no se perciben colores reales sino colares que,
a través de su armonla, crean un sugestive mundo capaz de
eanmaver. Por otra parte, se anula el concepto de la tempara-
lidad mediante la creacitn de armuetipos intemporales & incon-
oretos, representados de frenta, rigidos, sin ambiente. Solo el
emperadar y altos dignatanas son representados de una forma
realista, individualizada, como puede yerse en los mosaicos de
Teodora y Justiniano. Paralelamente, en los estudios anatomi-
oos 5@ advierte la tendencia hacia la estilizacidn, abandonando

CRISTD PANTOCRATOR

st i med 0w e o XL
Moszico. Musao Soma Sofia ae Congrartinplo

Fn phena orisis de la &poca macedonla, la emperatriz 7oe encarga un
mosaien volive para el lugas reserado a su familia en [ tribuna me-
fidional de la iglesia de Santa Sofia. Se hace mepresentar junts a su
primer marlde Romanos |1, llarqueando a Crista. En 1028 |a cabeza dal
empecador se altera para hacer ol retratn de Constartine (X Mondmaeno,
tercer marido de la emperatriz. Mientras la imagen de Cristo se dignifica a
ravés del rostro y del volumen conseguide por la tinlca, la autoridad y el
poder de k3 pareja imparial se fransmiten a travis de sus ropajes, ratados
como obras de orfshreria, son esmaltes, perlas y cabujones, que minciden
ton el libro sostenida par Criste

CAPITULD 14
El arte paleacristiana y biranting

4]

d canon clisico. Se parte de [a idea de que la estilizacidn con-
tribuye a |a expresidin de la espiritualidad.

La representacién religiosa no tendra ustificacién s no
fuera por su carscter docente. La imagen responde a un conoci-
mierio intelectual que ha de tener presente la inmutabilidad de
les principios basicos religiosos de donde se desiva la *imvaria-
bilidad de ls representacidin religiosa®. El artista se subordina al
tedlogo tanto en la creacidn de temas como en su detribucidn
espacial en la iglesia, auténtico microcosmas cristiano, trans-
pasicion del celestial. La manera de representar cada figura,
=l como |a ordenacidn de las escenas de un conjunto, estan
ligadas por una serie de principios que integran la denominada
Hermeneia, a la cual se somenten los artistas bizantinos.

JUSTINIAND Y SU SEQUITD

§47 Primearn Edad de Oro del arte bimssting,
Wosncy: San Vital oo Rdwas, talsa

Lestinlano y su séquito es un mosaico de manufactura bizantina que se
conserva &n la |glesia de San Vital, en Ravena, dudad que fue la capital
de la Nalia bizantina ouando o empevador tratd de remnstrulr el imperia
mmana. £l mosaien s elabaed a partir de una sere da cubos de pledra de
miares a kot gue s les [lama tesalasy que se pusden dispaner tantn an e
mures mmo en el piso de una edificaddn. En la obra agui analizada apa-
rece representado el emparador hestiniano presidiendn la escena y quien
e recoinodble par la vestimenta imparial y l nimba que rodes su cabera
mmo sefial de santidad y recuerdo de los cultos solares propios del paga-
risma de la antigliedad. A un costado se ubica la burorada impertal y #l
ajéreite y en el otro se enmuenira el dern, respectivamente, son simbokes
del poder terrestre y espiritual del empesadoc Las imagenes son planas,
dargadas y frontales con una dara matriz de origen orlantal,
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Las muestras mas interesantes del mosaico bizanting de |a
“Primera Edad de Om* (siglos w-ul son las representaciones de
lustiniano y Teodora con sus respectives séquitos de San Vital
de Ravena. En elios apamecen sublimados, de soue o con su con-
sideracidin plblica, en espedal el autdcrata lustiniano que, repro-
ducendn su rigido ceremonial, se muestra ante el pueblo con
un caracter fuertemente espintualizado en pasicion frontal, con los
oos mily abiertos y tocados con un nimbo solar. Al concentrar la
atencién en |a mirada, el artista e onscente del cardcter que
tiene ésta como medio expresivo para |a significacian del mun-
do de las Ideas y del pensamiento, Acompafian a Justiniano el
obispo Madmiano, los juristas y su ejéreito, en dara alusidn a sus
poderes divinos y humanas. Sl |5 frontalidad y la yustaposician
son rasgos definliorios bizantines en el grupo de soldados presi-
didos par el crismdn se despanen en vanos planos para mostrar
su poderio militar. La necesidad de resaltar la ceremoniosidad
del momento hace que las figuras se dispangan ordenadamente
y en actitudes idénticas, bo que hace gue mesulten mondtonas;
stlo en el emperadod, su esposa y el obspo Madmiano se busca
representar sus rasgos particulares. Esta obra resume con fidel-
dad |as caracteristicas def arte bizantino. Es un arte lujoso y so-
lemine, gue busca Imponerse a los hombres, exaltando la grandeza
del emperadar y de sus dignatarios alevindolos a un mundo casi
sobsrenatural.

lcono bizantino

Mencidn aparte en 2l arte bizantino merece la pintura sobra
tabla o lconos. En lineas generales, se elaboran a par-
tir de una tabla de madera muy lisa que se cubre con
un llenza fing pegade a |a madera y sobre sl gue se

aplican varias capas de yeso fino. Sabre esta superfi-

de s calca el dibujo previaments slaboradn. En las

minas gue deban servir de fonds se dispanen panes

de om, e msto se pinta con la técnica al temple al

hueve. Una vez terminada |a obra, s e aplica un bar-

niz de aceite de alva y resina que proveca un gradual

EscurECimiente.

Les iconos constituyen uno de |os elementos
méds caracteristions del arte bizanting, sobre todo
durante |z Tercera Edad de Oro, sunque ya existian
con anterioridad.

Representan la imagen de la Virgen con el nifio
en brazas, o de Cristo, por ejermplo. Toda la superfi-
e estd recubiarta con oro y plata, y se deja al des-
cublerto sélo & rostro y (35 manos.

Tienan un sentido de divinidad y de irrealidad, 2
la gue contribuye &l fondo darada.

Estors iconios influin en La pintura italiana de los siglos iy oy
En los iconos destacan las representaciones siguientes:

« Dios Padre. Sa representa como un anciano. En ocasiones,

solo aparece su mano derecha (dextera der).

« Cristo Pantocritor. Se concreta e tipo humana de Criste,

con figura solemne en majestad con larga melena, barba
partida, ojos muy ablertos y dos pequefios mechones sabre
la frente. Su cabera tiens un nimbo cricifera o un disco
lumincso (Dios-Luz). Asimismo, suele tener un resplandor
que lo ervuelve imandorla). Se sitda preferentemente en |a
clipula o en el dbside.

« Virgen. Riguisima tipalogla,

Kiriotissa o Nikopaya. Con el Nifio rigido ante ella, sin
relacidn entre ambos. Lo que interesa es destacar e| papel
de trana de la sabiduria eterna.

Blaquemnitissa. Brazos en alto, en su pecho dentra de un
circule resplandece |a imagen de su Hijo.

Odegitria. Con su Hijo sentado en s perna izquierda, sefiala
@n la mano derecha el camina de la salvacidn, que es lesis,
Theotokos. En &l concilio de Efeso se reconoce a la Vir-
gen como Madre de Dios. Aqul, la Virgen ofrece una flor
a su Hijo mientras éste [a bendice. Ex una alegorla a |a
salvacidn.

Galactotrofusa. Virgen lactante.

Glicofilusa. Madre & Hijo |uegan carificsamante.

* Deesis. Es uno de los temas que adquiere mayar difusion.

Representa a Crsto, I3 Virgen v 5an Juan Bautista como
intercesores de la humanidad.

Todos estos temas 52 ofdenan en el interior del tem-
plo siguisndn un esquema presstablecido. En la ed-
pula y &l Sbside se sitha el Pantocrator con toda su
corte celestial, por debajo la Virgan y los apéatoles
coma intemresomns. E| mum se resarva a la Gloria con
el juicio final y a los cickos itdrgicos.

Marfil bizantino

El marfil es uno de los materisles que mejor traba-
|aran los artistas bizantinos. Su tAcnica #5 sumamen-
te minuciosa y detallista, ya que el material asi lo
permite. Los efemplos mas destacados son el diptico
Barberini que estd constituido por dos hojas traba-
|adas en marfil gue se unen a modo de libra y que
representan al empersdor con su caballo. La Catedrs
dal ohispo Maximiano es un trono de madera sobre

hachngn | Migue! Siglow. el que se fijaron placas de marfil, ©
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CAPITULO 15

El arte islamico

Periodos del ante
slamico

. COenciay arte

El arte islamico

—  Principios estéticos

— Arquitectira

Camimica

Escultura de ledn an goem, Arie
ey s (e
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Con el crecimiento de la fe musulmana, surgieron diferentes manifestaciones culturales
y artisticas representativas de su profesidn religiosa. El arte del Islam es el resultado de
los pueblos y territorios conquistades que da lugar a una serie de grupos fundamentales.
Asl, posiblemente, haya sido la potencia unificadora mas importante que haya existido

en el mundo.
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Contexto historico y geografico de la cultura musulmana

Existe una relacion estrecha entre la historia y la geografia del
puebla musulmén como factores para comprender su are.

La Héjira, primera era islamica, comenzd en el afio 622 nuando
Mihoma manché de La Meca a la dudad de Medina sembrando
lrs bases de |a migidn musulmana, la cual s expandid en menos
ok un siglo, desde el golfo de Bangala hasta el ootana Atlantico.
Apartir del cracimeento de la fe musulmana, surgiemon diversss ma-
niestaciones oufturales y artisticas propias de su actitud religioss.

En el afio 661 la capital musulmana cambia de Medina a
Damasco, fue derrocada |a dinastla omeya vy floreckd la aba-
sida. En ol afia 711, ot msulmanes, al manda de Tarik, in-
vaden la Penirsula Ibérica. En el afo 762, AlMansur funda
Bagdad que se convierte en la nueva capital, y en un modelo
de ballaza con bs construccian de monumantos. En el afio 836
= construye la cludad de Samarra cercana a Bagdad. En el si-
glo x s instala la dinastia fatimi en Egipto y funda AlQahirah.

A partir del siglo & gobieman otme puebles islamizados
coma bos tahirles, los samanes o los hamdanies, hasta que en &l
afio 1055 sa crea o imperio selydcida, que dominard Mesopota-
mia @ Irdn; los selylicidas de Aum, an Anatolia, y los gaznavies,
d este de Irdn (todos turenos), Los gasnavies penatraron en India
definitivamente hacia sl afia 1000, creands el Sultanato de Dalhi,
tuyo maximo esplendor se sitia con Alading (1296-1316) y pos-
teriormente bajo ios mongoles (islam izados),

Otros pusblos tureos, |os otomanas, empujados por los
mangoles se asientan en el occidente de Anatolia y, después
de [a destruccidn de Bagdad y decadencia de los selylicidas, se
hacen independientes, y crean el imperio otomanao.

Despuds de las conguistas de Fernando il los musulma-
nes permanacen en Murcia y Granada (reino Nazarl) hasta
lz rendicidn de Granads #n 1492, lo que marca el fin del
dominio musulman en |a Peninsula Ibérica.

A |z vista de su historia, el primer cardcter gue podemos
atribuir al klam es su dinamsmo expansivo. La unin de los in-
tereses mercantiles asentados en las grandes ciudades al barde

CRONOLOGIA DE LA ESPANA MUSULMANA

FL CALIFATD Desda 755, afo an que Abderamin llega
oeclepona | @ Espaia, hast 1031, La capital del califato fue
Chrdoba
Dasde 1031 hasta 1091, Este pariodo
LOS RANDS 80 caracteria por i fragmentaciin dal
TAFAS poder politics y la aparciin de ciudades
ndependientas.
10§ Son un puablo del norte de Africa que domin la
ALIMORAVIDES | Peninaula Bética entre los aflos 1091 a 1153,
L0S Esn pueblo doming la Paninsula (birca

&n 1151 y establece su capital an Sevilla.
AIMOHADES | 3 dominio se axtanderd hasta 1237,

5o astablocen an ks Paninsuls Ibérica an 1237
¥ postanommante sa refugiardn en Granada.

LDS NAZARIES donda permanecerdn hasts [a conquista de este
ming por los Reves Catdlicos. an 1492
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de |os desiertos con los de los ndmadas beduings conseguids
por Mahoma, bajo una serie de ideas religiosas, politicas y so-
clales recogidas en el Cordn, dota a estos pueblos de un deseo
de expansiin que, como hemaos visto, les hace &n poco tiempo
conquistar vastos territorios.

Las causas de este dinamismo pademos resurmnirlas en los

siguientes aspectos:

* Lridin de intensses scondmicons de menaderes y beduinos,

= dinamismo guerrero de los pueblos ndmadas,

« eonclencia de proselitisma religiosa,

« debilidad politica de los estados |imitrofes,

= sencillez y simplicidad religiosa facimente comprensible
para el pushio y

« politica tolerante en todos los &mbitos con los pusbles con-
quistados.

CAPITULD 18

El arts Blimico

i

La unidn de todas estas causas da por resultado una civile
mcidn unitaria, religiosa y cultural, que se apoya, ademas,
en otras caracteristicas que son, a su vez, determinantes de
esta unidad. Gracias al factor religioso se produjo una socie-
dad fundamentalmente de hombres |ibres, aunque dividida
en grupas sociales hien diferenciados. Fue una sociedad wr-
bana, aungue no se descuidaron las actividades agricolas;
en algunas partes, como en el Al-Andalus se potenciaron,
Estuva cantralizada bajo el poder absoluto religioso y palitica
del| Califa. (Posteriormente se disgregaria y atomizaria, pero
corservands, en cualquier caso, &l modelo primitive. ) Tuve un
desarrollo comercial extraordinario que contrasta con la pa-
rmlizacidn europea occidental en este terreno. Bl klam fue la
fuerza integradaora de una sere de (diosincrasias, de situaciones
y de caracteristicas que ya estaban deterrinadas en los pue-
blas que constituyeron el primer ndcleo musulman.

Generalidades del arte islamico

H Islam es una religin monotelsta gue nacid en Arabia en el
sigla vi; su fundadar fue Mahoma. Desde ahl se extendid por
Asia, el narte de Africa y 1a Peninsula Ibérica. La unidad politica
se mantuvo hasta el siglo xai, pero la unidad religiosa perdura
hasta nuestros dias

Islam quiere decir sumision y sus seguidores son los musul-
manes, término que significa creyentes.

La religitn islamica se basa an la existencia de un solo Dios,
Al Los sequidares de Mahoma escribieron &l Cordn, el libro
sagrado para los musulmanes, En & se recogen las cinco obli-
gaciones que todo musulman debe cumplin

= Rezar cinco veces al dia miranda en direceldn a La Meca,

+ Ayunar durante al mes da Ramadan.

= Dar limosna a los pobres.

« Hacto de fa.

* Acudir en peregrinacién, al menos una vez en la vida, a
La Meca,

Penodos del arte islamico

De la misma manem que son muchos los termitorios conquistados,
y qua la unidad politica se resentiria prontamente, formandose
estados y califatos independientes, del misma moda a in-
corporacion de diversas artes de los distintos pusblos dara lu-
gar, también, a una sere de grupos fundamentales coma son el
Mediterranes Ocridental, el Mediterraneo Oriental y el Indo-Persa.

Estos tres grupos se subdividen en diversas escuelas y pe-
fiodos. Asl, en el Mediterranea Oriental podemas distinguir un
primer perindo bajo los omeyas con centres en Sirla-Palestina
Lin segundo pericdo bajo los abasidas, con centro en Irak y
Egipto, ¥ un tercer periodo que podramos llamar turco, que
se divide, a su vez, en tres: en Egipto con los mamelucos; en
Mesopatamia can los selylcidas y, por fin, en Turquia con los
otomanas despuds de |a conguista de Constantinopla.

Por su parte, & Mediterrineo Occidental abarca tam-
bién varios periodos y zonas: una en el norte de Africa, bajo Jos
aglables y los fatimies; otra, en la Peninsula Ibérica, con cuatro
periodos diferenciados: el califal, &l taifa, el en unién con el
norte de Africa y el nazarl, propio del reino de Granada gue
se continuard, a I calda de éste en los benimerines africanos.

Por Gitimeo, &l grupo Indo-Persa, también subdividdo en
periodaos. El primero en Irdn bajo los abasidas, aunque la época
de esplendor persa serd bajo los selylcidas y los mangoles y,
por Ultima, desde el siglo kv bajo los sefevies. En la India, que
recibe |a cultura y el arte ldmico a través del camine obligado
de Persia, se destaca un primer periodo (siglos i) con centro
an Dalhi, gue florecs especialmants antre los sighos vy v (es-
tilo de los “ emparadores soldados ) para tener su mejor Spoca
islamica bajo los mongoles, sobre todo en el sigho i

Ciencia y arte

S en casi todos los pusblos [a ciencia y el arte s han desarrolla-
do de forma paralela y han definido sus estéticas y estiles, en el
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Infarmacion relevante

+ La civilizacidn islamica se basd en una gran riqueza cultural,

* Supo aglutinar todas ks influencias de las pueblos que habia conquistado, tomando
mma elementos unificadores: la religidn musulmana y la lengua arabe.

= El Cordn prohibia la representacion de la figura humana para evitar que #sta pudiera

mnvertirse en objeto de culto,

« las manifestaciones que mayor desarrollo tuvieron fueron ka arquitectura, fundamental-
mente a través de la construccion de mezquitas y palacios y las artes menares, como a

ceramica o la orfebreria.

arte drabe se nota de una manera espe-
dal, pues el cultive de una ciencla que
no &5 de su tradicién y que estaba fuera
de su drbita (gracias a una curiosidad y
in respeto admirable por los pusblos
conquistadas) hace que procedan esti-
listicamente bap cadnones que pueden
parecer, y a veces ser, cantradictorios
Quiza la gran aportacidn a la cultura sea
b apropiacion, conservacitn y difusién
de |la herencia cultural greco-bizanti-
ra, persa y orental. Pero sl debemos
hacer una relacién de esta sabldura
que, como decimos, en muchos casos
o5 fuente de transmisitn de esas cultu-
ras citadas, con el arte. Es evidente la
influencia de la logica aristotélica sabre
#l sistema decorativo drabe tan dispues-
o al ritma y & la repeticidn; 8l cultive de
la geomatria los conduce a un excelan-
e grado de abstracclan que se refleja,
ademas, en los sistemas decorativos.
Debida a que al arte kldmico no utiliza
figuras humanas, ya que de acuerdo coan
s preceptos dal Cordn no se permits, los
artistas se expresan hdsicamente a tra-
vés de diefios geométricos y florales.
El pusblo drabe sa manifissta eon enso-
faciones infinitas llenas de brillantez y
eolorido, de gran imaginacidn; lo domi-
na, lo tomete, lo delimita la kgica y la
geametria, por la abstraccidn y el ritmo,
tomsiguiendo de esa manara llenarse de
ran expresividad.

Fij#rmonos en la escritura cofica de
tanto valor ornamental y, sin embarge,
tan geométrica, 1an racional, que denota

una mente claramente anticiasica, por
supuesto, pero que ha recibido del clasi-
cismo una fuerte influencia racionalizan-
te. O laz lacerias drabes tan diferentes en
libertades con las laceras nardscas o -
landesas. ¥ o5 gue aqul estd detrds toda
la carga de la ciencia helenistica que &l
pueblo drabe no puede dejar a un lado,
hasta & punto {contradictorio) de que,
sendo por paturaleza anticlasico, fue el
puebla transmisor del saber clasico di-
rante una etapa en la gue la Europa occi-
dental era evidentemente deficitaria de
eita sabidurla, Eita relacion ciencia-ane
& uno de los aspectos mas Interesantes
del arte musiilman,

Modolo da B pabicio gl
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Principios estéticos

Desde que el pueblo drabe e asoma al
munda cultural que le rodea, comienza
a crearse una idea artistica, una unidad
de criterio, formas nuevas al contacto
con los pusbios vecinos o dominados. Se
ha Insstido en la falta de originalidad del
arte musulman, Es cierto gue al principio
no hicieron los drabes, faltos de toda ex-
periencia artistica, mas que recoger las
sabias ensefianzas de otras zonas, pero,
poco a poco, fue abridéndose paso a un
maodo de ser y pensar que se reflejara con
nitidar an |as realizaciones artfsticas mu-
silmanas. Sabemos que &l slam no quiso
terminar an materia religiosa, Tan es asl,
gua hahitantes de regionss fuertemantes
orientalizadas, que hablan soportado el
yugo romana o bzanting recibieran a los
musuimanes comao & libertadores,

Posiblemente &l Islam haya sido la
paotencia unificadora mas  impartante
gue ha existido en &l mundo. De aqul gue
s que calfican de falta de originali-
dad al art2 misulméan tengan gue re-
conocer que, sin embargo, debajo de
las tAcnicas, estilos y estéticas, presta-
dos por otros pueblos y otras artes, al
arte sldmico le recorre Una profunda no-
vedad de dispasicion dervada de la co-
munidad espiritual que los musulmanss
consiguieron y que flota, como un halg,
eomo un amblente, en cualguier abra is-
lamica por mds gue técnica, estructural,
constructiva y decorativamente viva de
pristamos.

Este ambienta &l misuimén lo con-
sigue aplicando ese espiritu unificador e
integradar de las concreciones, o que le
hace ser cortesano, virtusso y ernudito,
donde no existe ni tristeza, ni dramatis-
ma ni angustia (por sjamplo, las mismas
descripciones del infierno corénico care-
cen de dramatismo comparadas con |as
cristianas), dande siempre s& reflejan un
refinamiento y una aristocracia que suele
huiir e la representacidn de la viclencia y
la fieraza, miantras gue &l tentido deco-



rativo gana en ritmos y abstraccionss que san las caracterlsticas
mas propiamente definitorias frente a otros estilos.

Arquitectura

Lo esencial en este arte es la arquitectura y dentro de ella cabe
destacar su gran amor por o decorativo y su poco interés por
los problemas constructivos, & escultura y la pintura.

Materiales

Los materiales empleados por los arquitectos drabes son muy
variados, pero generalmente pobres. La pledra fue poco usada,
por ser mas lshoriosa. Los drabes prefiersn trabajar de prisa,
sin importarles |a consistencia de sus edificackones, Emplean el
ladills y el mampuesto, la madera y el yeso, aunque ella no
signifique la desaparicidn total de los materales encontrados
en ofras civilizaciones anteriores

Elementos sustentantes

Sus edifidios encajan a la perfeccidn con el paisajs. Estan cons-
truidos por volimenes clbicos ematados por clpulas gue les
conceden clerta majestad. Estas ligeras edificacones no predsan
de grandes soluciones amuitecténicas, por lo gue los elementos
sustentantes tienen, mas bien, una funcion decoratia. Utilizan
como slemenio de sostén tanto pllares come columnas de fuste
dedgado, por el pom peso de las techumbres.

Los capiteles empleados son diversos: corintio, con hojas
menudas, cibico, el de mocarabes, el de plisgues, &l visigodo,
stedtara, Muchos no son propios, sino gue sa retoman de cul-
tuiras ahleriores.

Elementos sustentados

« Areos. No existe upiformidad en su use; en Espafia el mas
caracteristion es &l de harradura, de origen visigodo, pem
ademds de #ste 38 empled mucho &l de kbula que aparecid
en Cémoba an el siglo x. El de herradura apuntanda es el
mas comin de todo Oriente. Tambéén se dieron el entre-
cruzado, el de mocdrabe, etcétera. En Cardoba los arqui-
wetns gustaron del emplaa de dovelas alternadas en rojo
y blanco cuyo amtecedente ko hallamos en el acueducts
O MR 0,

* Cipul. La coputa fue muy utilizada, pues conced(a al edifi-
it un sentido diving; es por elio por o que se caronan con
este elaments los lugares mis impartantes de los palacios
y meznquitas.

g/l
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Mesrguita o b2 ol de fa oo, |orael

Estas copulas suelen ser de muy pequefias proporcio-
nes y tienen principalmente un caracter decorativa, més
que armuitectdnico, por eso las construysn con materiales
poco pesados (madera y yeso) y decorados con gran profu-
sidn. Lo anterior, ho significa que no se den excepciones de
este arte; asl, en la mazguita de la Roca, la obpula decorada
&5 de enormes proparciones y cubre un gran espacio,

* Béweda. Los tipos de béwvedas empleados son tamblén divers
soa Se utilizan los de candn, apuntado, la semiesférica; [a ga-
lonada de mocarabes, [a de cruceda (modela muy caracteris-
tico en las edifiscones expafiolas cuyos nervios no s cruzan
en &l centr), [ celada cuyo elementso es sustituido por wdrio
0 5 |e practican perforadiones, etcMera, Junto a este tipo de
cubiertas también apancen kas adinteladas. De todos modos,
cada esxcuela tenla establecidas sus preferenoas.

+ Decoracibn. La impartancia de |a decoracitn en el arte
islamico se da tanto par una voluntad estética como por
la necesidad ce recubrir los materales pobres que usan, al
estilo del arte mesopotamico.

Su distribucidn no resulta armdénica, contrastanda
la simpleza decarativa exterior con la exuberancia inte-
rior. Esta respande a un precepio cordnico de sobriedad
externa. Esta dualidad es constants en la vida dal musul-
man, contrastante entre &l oasis y el desiertn, entre la
sarsualidad y |a espiritualidad, etcétera

Elementos decorativos

Se encuentran, an primer lugar, ciertos alemantos constructives
aque son Utilizados coma decorativas: arcos, clpulas o bovedas;
junto con éstos, existen otros cuyas funciones son exclusiva
mente decorativas.

* Yeseria. Obra de enlucido realizada en yeso y por regla
general, con motivos geométricos, aungue también se
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puede mostrar yeseria en arcos, @5 decir, arcos fakos me-
ramente decorativos, Recoge temas geométricos o florales
cuya principal caracteristica es |a refteracian y la simetria
El oriental exparimenta una amacidn al ver repetirse conti-
nuamente |as temas. El artista debe conocerlos ¥, cuando
mucho, complicarlas, sin intentar innovar, pues es algo que
repugna y va conira ka tradicidn.

Alicatado. Utiliza en |a decoracidn el mosalco que forma
compaosicionss geométricas. Cada color es de una piera
gue se ersambla entre ellas formando un zdcalo.

Lazo. Este tipo decorative se desamolld en Espafia a partir
de la época califal, lleganda en el siglo xi a estar plena-
mente formado, siendo bajo los nazaries cuando alcanzd
la plenitud en torno ded siglo xv.

Es una compasicidn geométrica y palicroma realizada
preferentements &n madera. Una serie de lineas se enire-
erizan dando lugar a poligonas y estrellas, ordenadas en
LM ritmo continus, siguiendo ciertas |eyes geomiétricas.
Ataurique. Son mothvos vegetales y planas, muy estiliza-
dos que pueden aparecer reflsiados tanio en yeso comao en
barro vidriado. Alcanzd sl maximo esplendor an al penodo
granading e incluso llegd al Renacimienta,

Epigrafica. Representa o emplea de la escritura coma
elemento decorativo, més adn si tenemos en cuenta que
&ita &5 un Invento dwino, ¥ que tene, por o tanta, &l
mismo color que [as imagenes para los cristianos. Se so-
lia ubicar en la parte superior y media del muro formanda
una franja que delimita dos tipos de decaracion diferents.
Con frecusncia racoge versos del Cordn o poesias.

Pintura y escultura. Pewe & la escasa atencion que desper-
taron en el mundo srabe estas manifestaciones artisticas, de-
bide a motivos religrosos {los intelactuales y |a tradicdn siria
astan en conira de las representadones), s encueniran eem-

Mz it o D ascd

ples en edificaciones y productos profanos, donde |3 tenden-
tia anicdnica nio se hizo presente. Destaca la miniatura para
adornar libres, recogiendo la tradicidn preveniente de Orlen-
te. En Expafia tendriamos, como un caso excepcional, dado la
orfiodaxa de Al-Andalus, la epresentacon escultdrica de fos
lnanes del patio de su mismo nombre en a Alhambra,

Con el fin de reardenar &l complejo mundo decorativo del arte
isldmico, resumiremos las caracteristicas gererales gue se ob-
senvan en su decoracitn,

+ Estilizada, predominanda los motivos florales, geométricos
¥ epigraficos.

« Formas seriadas ininterrumpidas, repetitivas, sin principlo
ni fin, que sugiere la infinito desde donde Dios incita & unir-
se con El. Bsta repetcidn continuada de! tema desplerta en
el observador oriental una fuerte emocian

* Repaticidn voluntaria de motivos geoméitricos, basados en
reglas geométricas ya determinadas que no puede ser orl-
ginal, sino qua se debe al piblica.

+ |a decoraciin no es directa sobre & mum, sing que son places
de yeso, de piedra o de mosaico las que se aplican al mismo.

+ Cubse toda la pared visible del mum interno, manifestanda un
“hiomor al vacn”, & extermo es de gran sobriedad y pobreza,

+ Mo se manifiesta nada patético ni conmovedor, perosl, en
cambia, Lna gran armonia.

Edificios fundamentales

Las cludades musulmanas se encontraban amuralladas y orga-
nizadas alrededor de la mezquita, centm cultural y espiritual,
y del zoco, dal gue sallan ks calles prindpales gue farmaban los
barrios, los cuales careclan de planificacon alguna.

Merguta o Saleran If
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Los adificios mias importantes son |a mesquita, lugar de ora-
déin, y bos palacios. Otros edificdos destacables fueron las madrazas o
escuelas, los mausoleos, |as fortificaciones, y los bafios plblicos.

La mezquita
La mezquita es el edificio mas ariginal del arte sldmico. Su tipo-
logia e fue complicando y a los primitives patios amurallados se
unienon las salas de columnas y las de cdpula, por influencia oris-
tiana ocridental y oriental, especthaments. Alll se refinen con
cierta regularidad los creyentes para orar, siguiendo las indica-
ciones del Cordn, que establece su colocacian en filas para dicha
acto. Se trata de construcciones muy simples formadas por salas
alargadas y un bosguecillo de columnas, que pueden sugerimos
las basilicas enistianas, si bien presentan grandes diferencias.
Entre las mezquitas destacan, la da Sidi Ocba en Kairudn; [ade
Damasco (sgko w); la lsmada de Omar en Jerusalén, la de Veramin
(siglo ) en Iran; la de Konia erigida bajo los selylicidas y las oto-
manas de Sofiméan L En Egipto |a da |bn Tulda (sgla o) y la da E-
Azhar. En Marruecos, | Kutubiya de Marraquesh, la mas famosa.
Los elementos fundamentales de la mezquita son:

* El patio (sham): antes de introducirse en la zona cubierta
48 atraviesa un atrio porticado {riwat), que parece recordar
los primitives lugares de oracion al aire |ibre junto & las mu-
rallas, En el centro e sitiia una fuente para las obligaciones
{haran), en ella se sumergen los ples como preparacitn a b
ceremionia religiosa que tiene lugar en el interior. En uno de
lers lades se halla un mirarete de planta variada, cuasdrada
o poligonal que recuerda los campanarios. Desde alll, el
almugdano llama a la oracion a la comunidad. Es el dnico
elamento vertical de la construccidn.

* Lasala de aracién (wan). Esta formada por una sala rec-
fmnaular dvidida en warias naves separadas por amuerlas
sobre columnas, en donde se disponen en filas los creyentes
mirando al Oriente. Esta dimeritn la mara el mibrab, que
&4 un nicho ablerto &n &l eje central del mura llamado guibls
d gue van a parar las diferentes maves de |a sala. Sien la
igiesia eristiana domina la tendenca vertical, &n la mezguita
prevalecs la horizontal, que denota un sentido de fidelidad.

+ Mihrab. | a sobrisdad decoratha interior se interrumpe en el
mihrab donde presenta una mayor riqueza de materiales. Su
antecedente habria que buscarlo, posiblements, en &l Abside
de [a basllica eristiana o an al Aamn de las sinagogas judias.

* Mexuar. Bs el lugar destinado al califa o a sus represen-
tantes y s halls ubicada junto al mikrab, Asimismo, alll se
encuentra el mimbar o pdlpito.

los pardmetros dal adificio san muy sancilles, con pocos vanos y
merrridos en el exerior par Un Snndmean de contrafuertes.

Marguits de B Aztur
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LA MEZOUITA DE CORDOBA

Mo TRD-sigle TV
Consobu, Eapsafia

L3 meznuita se construyd por mandato de Abderramdn | sobre el solar de
s primitiva glesia de San Viente. Consta de once naves perpendicutaes
al muro de la quibla. Se aptovechan en su construcddn materales de la
primitiva iglesia, mmo capitetes y fustes de las mlumnas.

Con el fin de hacer que el edifido ganara altura, se empled un sistema
de ancos en medio purto sobre los arcos de heradura.

Abderramdn || amplit la meznuita hada el sur para |o que fue necesa-
g derribar el muro de la quibla

Abderamdn Il ordend ampliar el patio y levartar el akminar,

Al Hakam i amplié nuevamenie |s sata de oradon hada e s y oeda-
i construir el actual mirab v el meruar,

La (itima de Las remodelaciones e la delvisl; o primer minsirg, Almanzo;
gue corsists en una amgliacidn hada ef Este mon odho naves mis, situades
perpendicularmente al muro de la quibila lo que dejd al milrab descerirada.

Mgussilee Humayda

Mol Ta; Mataal

El mausoleo

Entre los mausoleos destacan, el de Sulaibiyya (del tipo con
cipula), el de bmail {siglo ), las tumbas de Samarcan o los
maisolens hinddes coma &l Humayan en Delhl o el Taj-Mahal

en Agra (siglo o).

La fortificacion drabe

Es natural que un pushlo comprometido en continuas gusrras
expansivas haya dedicado especial Interés a la fortificacidn y a
la defansa. Michas de sus cludades surgen a partir de campa-
mentes militares. Hay una gran cantidad de murallas y castilios
o defensas repartidos por toda la geografla musulmana. En
ellas amplearon algunas novedades tédenicas con respecto a la
Europa da ese tismpo y gue tisnen su origen, probablemants,
&n la Persia sasdnicda, como las puertas torreadas, con rastrillos,
lers bastiones en talud, los arces entre tomes, las almanas esca-
lonadas, las torres albarranas (esto es, separadas del mura), o
&n &ngulo, elcétera.

El palacio
Generalmente los palacios constaban de tres partes:

* El mevuar o zona oficial.
* El harén o zona privada
* Lazona destinada a las grandes fiestas.

Las distintas 2onas se amanizaban en torma de patios porticadas en
b gue el agua y la vegetacian jugaban un papel esencal.

www.FreeLibros.me



Destaran |os palacos de Medina 7a-
hara en Cérdoba, y el de la Alhambra en
Granada; las rulnas de Mschatta o Qasre-
Amira en Siria; y las de Gormaz en Espafia.
Es importante mendonar las puertas como
I3 de los Uldaizs en Rabat y los maristanes
mma el del suftan Kalin en Egipto.

Edsten Innumerables alminares, tormes
y alhdndigas presentes en casi todos los
pases gue mecibieron la dviizaddn del
pueblo y el arte islamico, siendo Espafia
depasitaria da importantes ealizadanes,

El palacio de Medina Sahara

Abderramdn (Il lo mandd construir, en
936 al norte de Cardoba, para su espo-
sa favorita. Por las descripciones que han
lfegadn hasta nosotms, debid de ser un
lugar suntucso en el que se celsbraban
fiestas y recepciones a embajadores, Con-

taba con me=quita, bafios y enormes jar-
dines piblicos. Uno de los espacos més
representatives fue el Saidn del Rico, |ugar
de recepoidn a los dignatarios extranjenos.

El palacio de la Alhambra
En este palacio destaca el gran patio de la
Alberca o de fos Arrayanes, con porthos
en sus dos frentes esrechos y largo estan-
que central, flanquesdo de arrayanes. En
la cabecera estd la sala de la Barca por |a
gue %= pasa a la de Comares, alojada en
la torre del mismo nombre a las widrieras
de colores {[comaria) y s un verdadero Sa-
lén diel Trano. Muy cerca se halla el Bafio
real y la sala de las Camas que completan
esta parte central,

Otro patic mayar es el de los Leanes
por la fuente que se halla en su centro
sostenida por estatuas de leonss. Fs un

PALACIO DE LA ALHAMBRA

o ||

patin porticado en sus cuatro frentes y
on templetes en los dos menores. La de-
licadera de sus arcos falses, b palicramla
rica y variada y el aspecto ensofiador del
mnjunto dotan a este pequefio patio de
todo sl encanto musulman.

Uno de los frentes menores lo ook
pa la 5ala de jos Reyes y el otro la de los
Mokdrabes Los frentes mayores estén
ocupados por (3 sala de los Abencerrajes
{cababeros) y la de las Dos Hermanas o
biertas con bévedas de mokirabes. En la
(itima, se abre el mirador de Daraa, que
resume tods |a delicaderza del palacio. El
palacio se completa con un cenador (Ujo-
50 0 de chalet con oratario y jardines.

Los musulmanes desarrollaron una
gran maestria en otras manifestaciones
artisticas como la cerdmica, los marfiles,
los metales y los tejidos.

Sgle iN

[Rnixtis Kang| Gmnude. Expafia

f Palacio de la Alhambra fue construido por la dinastla Mazari sabee la
Siaa Mewmla, en Granada, Espafa. la Alhambra se encuenira protegi-
da e una muralia y 22 tomeonss que dean |a imagen da una fortale
® Inecugnable. En el interor se encuentran palacios, [ardines v patios
alornados con imdgenes simples y volimenes ligeras. A diferanda de |a
arquitectura ooddental, donde hay un prindpsn de orden a partir de una
serie de sles, en la Alhambra la planta es imeqular, pues las edificadones
se dispanen & tamo a patios recangulares mme el de los Leones o el de
Ios Arrayanes. Los materales constructives pradominantes son el ladrlia,
I mardera, 8l yesn y of marmal. Entre los motives omamentales, destacan
Ios mocirahes con forma de estaladitas y los arabestes, que son oma-
mentacones con formas geométricas,
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fuanie do los leoees
Ceramica

Aungue el pueblo drabe destach en muchas otras artes —yidriado,
orfebraria, madera, marfil, telas, alfombras, entm otras—, quird
su mayor significacion la alcanza como resumen y exponante
de su estética, de su avance artistico y taenico, de su amor al
lujs deorative dertra de una sensibilidad y gracia espresiva,
d arte ceramico en &l que aventaa a todos los pusblos medievales.

Las origenes de a cerdmica musulmana son Bscufas, parn
puede asequrarse que & en Mesopotamia donde tisne su co-
mienzo, continuando &3 brillante tradicidn antigua. En esta
area, al menos & han encontrado [as cerdmicas musulmanas
mis antiguas, fabricadas seqin la téenica de la barbotina; esto
&3, sin vidriar y con un engobe terroso,

Mas tarde, hacia el sigle va, conocen al esmalte plum-
bifero, de color azul y tendiente a la irsacidn. Sin embargo,
#l gran descubrimienta musulman es &l brilo o reflajo me-
tdlico a base de sales de plata o cobre que <a aplican en &l
momanto de |3 cochura. Parece que las primeras manifesta-
dones da aste tipo de esmaite serfan las losetas da |3 mes-
guita de Sidi Ocha en Kairudn, hacia el 894. Posteriormente,
s2 axtiende & todas las zonas musulmanas y, en especial a
Espafia, donde al arte musulmian producird una cerdmica sdlo

romparable & la de Racca y Ragues. =

livta en ezmatE plumbife

u. KEhan, an
choria y Albarto

ca. 120017210, Museo Vi
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CAPITULO 16

El arte romanico

Arte romanico

Arquitectura visightica

Escubtura visigitica

Drfebraria visigbtica

Arquiectura arolingia

Amuitectura asturiana
prerromanica

Arquitectura mozdrabe

Amuitectur romanica

Estultura mmiénica

Pintura mmanica

Escultra ecoesta dol amperadar
[paniblemaete Carlo Magnol. S5gls &

www.FreeLibros.me




] EI !q 6£Lﬁi‘f PALEQCRISTIANO AL ARTE GATICO

En tanto en el arte prerroménico los creadores del antiguo Imperio de Occldente se |i-
mitaron a coplar los elementos artisticos ya existentes de las obras romanas, la fructifera
relacién de los eristianos con los nuevos ocupantes drabes trajo como resultado el arte
mozédrabe. S5in embargo, el arte mas importante entre los siglos %1 y xi fue el roménico,
fusién de |a tradicién romana con aportes orientales provenientes de Bizancio.

1:"] il |
251178 Primmr ramanicn.

| 0TS hice dota cavmdral de Saioge o Coepostsin

| 120 Piwtade bt e S L do Ao, P
1261200 P e

1130 ot st g e Santa i de Congoss. |

i 1180 G s cha Nitr Dion s Pl
20 1178 “mdomomanica
D00 Caimral viajm e Lisvis

El arte preromanico

Mientras que el arte bizantine tenla una Influencia muy alta en
Oriente, en el antiguo Imperio de Occidente, alterado por la
presencia de los puehlos germanicos, se dio un periodo de re-
troceso artistico. Los nueves protagonistas se limitaron a copiar
los elemantos artisticos ya existentes de |as obras romanas. En
general, el resultado fue un arte pobre, que reflejaba la cultura
de los puehlos que lo llevaban a caba,

Las reafizaciones artisticas de los siglos del v al w reflejan el
legada cultural romana y cristiana, junto con [as apartaciones
de Bizancio y los pueblos bérbaros.

Ademas del arte earolinglo, gue s desarmlld en el impetio
de Carlomagno, en Egpafia sa manifestaron mpaortantes peouliari-
dades en el arte visigode, ¢! arte asturiano y ¢ arte mozimbe.

El arte visigodo

Arquitectura visigotica

La arquitectura visigdtica recibe influencia del arte hispanorro-
mano y bizanting, Sus construcciones son pobres , en ocasio-
nes, aprovechan materiales de edificacionss romanas.

Entre sus caracteristicas principales destacan:

El uso sistemidtico del arco de la herradura.

* Elempleo de ventanas geminadas (partidas en dos).

+ Las plantas presentan forma hasilical, de cruz griega y de
crur latina.

+ Los edificios se cubren con bévedas de cafidn o bdvedas
de arista

* Se emplea el cimacio encima del capitel.

* Los capiteles son corintios y bizantinas.

Edificios notables

San Juan de Bafios (Palencia)

Su construccian fue ardenada por el rey Recasvinto en el afia
661.Tiene una nave central da nueve metros de altura a la que
se adosan las dos laterales. En el interior se ublcan arcos de
herradura sobre columnas aprovechadas. En la entrada desta-
£a un porche con un mmate para campanas.

San Pedro de la Nave (Zamora)

Es la obra visigoda més impartante del sigla wi cuya construe-
cién debid hacerse antes de la Invasisn musulmana. Ests cons-
truida con siflares de gran tamafo. Su planta es el resultada
de la fusion de la planta basilical y fa eruciforme. Es una de los
pocos casns en los que se canserva la decorackbn escultarica.
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Informacidn relevante

Las fuentes que inspiraron la produccdn artistica premamianica fueron:

« La herencia clisica grecaromana,
» La imitacitn de las basllicas cristianas.

= los drdenes clasicos (oolumnas y capiteles, por ejemplo).

« los mosalcas ¥ los frescos romanas.
» Las aportaciones cristianas:

= los temas religiosos.

- la influencia de Bizancia,
~ Las plantas de cruz griega.
~ Los Juegos de clpulas.

= los elementos decorativos de los pueblos bérbaros como la ornamentaion en objetos de
metal {braches, hebillas y fibulas, por ejempla).
= Las representaciones zoomorfas: leanes, &quilas y monstruos, prindpalmente.

Santa Comba de Bande {Ouransa)

Tiene planta de crur griega. Sobre el
cucenn presenta una béweda de aristas
construida en ladrilla, en la que se abren
cuatro ventanas con forma de herradura,

Escultura visigotica

S limita a decoraciones en capiteles,
pilastras de altar, sarcofagos, ete, La de-
coracidn es fundamantaiments geomeé-
trica y vegetal esquematizada. La deco-
racin figurativa se incorpora al edificia.
La téenica con la que estdn realizadas s
el relieve, que se calfica como callgrafi-

Filbists aguildorne de broacs 4 pEks vl

en dado que recuerda los trabajos real-
zados en metal.

Obras destacadas

Daniel en el foso de los
leones (San Pedro de la Nave)
» Seencuentra en un capited de la igie-
sia de San Pedro de la Nave.
« Rapresenta a Daniel rodeadn de
lzones, un tema que demuestra las
raices cristianas de la escultura visi-

poda,

Relieves de la iglesia de Quintanilla
de las Vifias (Burgos)

= La glarificacidn de Cristo es uno de
les refieves mas notarios.

* Sa presantan en relieve plana.

« Tambsén aparecen temas vegetales
de ascepdencia bizantina ibérica y
animales de raigambre oriental

Orfebreria visigotica

Es el arte visigoda mas original y repre-
sentativo de esta cultura.

En el sigla v surgieran las primeras
manifestaciones de este tipo de traba-
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El arte ramainico

Conpaa vistiva dul rey visgodo Racatvindn

jos. La orfebrerla visigoda presenta in-
fluencias bizantinas, como el gusto por
el oro, [as piedras preciosas y los vidnios
de color, caracteristica que comparte
on todas los puehlos germdnicas.

las piezas més representativas son
coronas votwvas, fibulas, cruces, bro-
chas, brazaletes y joyas en general.

Manifestaciones
representativas

H Tesoro de Guarrazar

(Toledo)

Es una de las mejores muestras de Ls or-
febrerla visigoda. Inchae un magnifico
lote de coronas votivas, eruces, cadenilias
de oro, etcétera. Las coronas eran rega-
ladas por los monarcas a las iglesias, de
acuard con una costumbre bizantina, y
no senvian para el adorno personal del
rey. Lina de las coronas mas interesantes
&4 fa de Recesvinto, que hoy se encuen-
tra en & Misen Arquecldgico Naciaonal
de Espafia; lunto a elfa esta (a de Suintila
y |a del abad Tendaosio.

El Tesoro de Torredonjimero

(Jaén)

Estd compuestn por varias comnas rales
vothias y una multitud de peguefias cruces,
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El arte carolingio

B esplendor del arte camlinglo coincide con
 reinado de Carlomagno quien promovid
d flomdmiento artisticn dando nueva vida
4 arte e Europa Occidental, |o cual sgni-
ficdh el renacimiento del are grecolatino que
= difundié por diversas regiones.

Arquitectura carolingia

El desarrollo de la arquitectura en épo-
@ de Carlamagno debid sar realments
espectacular; desgraciadamente, se han
perdide muchas de las obras realizadas
entonces. La amuitectura carolingia wuti-
liza muros de silleria y ladrillos, y e
arco de medio punto {semicircular). La
cubierta mis frecuente ot la de madera,
aungue también se empled |a béveda de
cafidn y da horno, Predomina la planta
basilical con el dbside muy desarrollada.

Inturior di fa Capllla Palatva, &0 Aguisjrin,
@ Coloney, Algmania

Obras fundamentales

Capilla palatina de Carlomagno

gn Aquisgréan

Es el edificio mas interesante del com-
plejo palaciego. Su construccitn se ini-
cidh en 790 v su arguitects fue Eudes de
Metz. La capilla custodiaba numerosas
religuias y estaba dedicada a la Virgen

Maria. El interior tiene forma de un oc
tégono cublerto con una cdpula y esta
mvectida can mirmoles y mosajcos; a
fachada era similar & un gran arco de
triunfo. Se inspira en San Vital de Ra-
wena, & incluso en modelos de tradicidn
rmmana.

Monasterio de Saint Gall

El hallazgo del plano del monasterio fue
fundamental para conacer cdmo se o
ganizaban en el siglo x, Esta obra sisnta
las bases de la arquitectura manastica. £l
monasterio disponia de calefaccién, co-
medar, bodega, snfermeria, residencia
para nowicios, dormitorios, vivienda para
el médico, panaderla, molino, huerto,
menteno, etcbtera. Constriula, pues,
un complao autosuficiente que anuncia
Iz llegada de los manasterios cluniacen-
4 ¥ Cistercienses,

El arte asturiano

Al ser invadida la Peninsula Ibérica por los Arabes, a principios del
segho i, sLirglS en Astunas el mas impartante foco de redstencia eris-
fana. Friesa mglon apanecis el arte precumor diel estilo mmanio.

Arquitectura asturiana
prerromanica

Se caracteriza por el uso de la bdveda de medio cafidn, fre-
cuentemente peraltada. Empleaba, ademds, el arco de medio
punta, también acasionalmante peraitade. Les muras se cons-
trifan en mamposterla o silarejo, con refuerzo de sillares en
las esquinas.

Se emplearon alemantos decoratives coma los medalls-
nes, la maldura, la celosia y las pinturas murales, desapareci-
das casi en su totalidad. Las iglesias presentan planta basilical
y en ellas se sustitiuyen las columnas par pilares que, &n aca-
siones, carecen de capitel En muchas de las basllicas astu-
fanas e encuentra, en la parte de |os pes, una estructura,
denominada tribuna, a la gue sélo el monarca podia acceder

Sus shsides son rectangulares, Al cuerpo de |a iglesia e le
afiade a veces un pértico lateral,

Principales muestras de arquitectura

Santa Maria del Naranjo (Oviedo)

Formaba parte de un impartante conjunto palaciego. Onginalmente
fue un aula con hemaosos baleones. Bs posible que haya dispuesto
e bafins en |a parte inferior. Es ahovedada y esta eforada con ar

cos fajones. La decoracitn es de relieves muy planos y esquemations.

San Miguel de Lillo (Oviedo)

Actualmente se conserva sdlo una parte del edificio. En el
interior existen algunos restas de pinturas. Es, en ralacidn
on sus proporciones, de planta muy elevada. Los ancos in-
teriores estdn sujetos con contrafuentes exteriores.

Santa Cristina de Lena (Pola de Lena)
Tiene planta central y sus dimersiones son pequefias. La zona
de |a cabecera estd sobreslevada y separada por canceles.
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gl el i Sen Mgl da Lidlp, en Dviedo, Espafia

El arte y la cultura mazdrabe son el resultado de [a fructifera re-
lacidn establecda entre las comunidades cristianas y los nuevos
ocupantes musulmanes. En sentido estricto, los mozarabes eran
los cristianos que vvian en territorio musulman. Su perindo de
esplendor comesponde al siglo =

Eafante do combate. purun misdrab consarvada en o gl
e S Baude Lo di Borlanga on Sora, Espafla

e |

lelesea do San Mye! de Celanma, en Galcs, Espafa

Arquitectura mozarabe

Emplea gran variedad de materiales constructivos y, en oca-
sones, aprovecha los de construccionas anteriores. Entre
s principales caracter(sticas destacan:

* El siemanto arquitectdnico fundamental es el arco de
hemadura califal enmarcado en un alfiz.

+ Log tipos de bavedas mas comunes son las de ramifi-
caciones de tipo califal y la gallonada, que se organiza
cn bovedillas como los gajos de una naranja.

« Son caracteristicos las modillones de rollos que sustan-
tan los alaros.

« La decoracitn es de tradicidn visigotica.

Edificaciones fundamentales
de la arquitectura mozarabe

Los edificios mas destacados de |a arquitectura mozérabe
son sus iglesias, que tienen tamafo reducido y plantas muy
variadas; presentan espacios fuertements compartimen-
tados y se suele acceder al interior por los dos lados. Las
glesias mas representativas en Espafa se describen a con-
tinuacian.

San Miguel de Escalada (Ledn)

Es una iglesia de tres naves separadas par columnas apro-
vechadas sobre las que se alzan arcos herradura. La zona
de la cabecera estd aislada del resto de la iglesia mediante
un (conostasio.
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San Migue! de Celanova (Ourense)

Es una de las obras més exquisitas del periodo. Pudo servir como
un aratorio gque debéd pertenecer a Un monasterico. Consta de thes
partes que crean un limpio juego de valdmenes.

San Baudelio de Berlanga (Soria)

Presenta una columna en el centro, de la que parten ocho arcos
de herradura en forma de palmera. B5 de gran originalidad y
tiene reminiscencias posihlemente isldmicas.

El nombre roménico nacid a principios
del sigho xix con el fin de designar las
obras de los puebles romanizados en
contraposicion al gético, propio de los
pueblos barbaros septentrionales. El arte
romdnico florecid en o Occidente cris-
tianc entre los siglas x y x, momento
en que &l arte ofival francds se extlende
por toda Europa. Al arte romanico sa |e
considera como la fusién de la tradickon
ramana con aportes orientales llegados a
travis de Bizancio o de Al-Andalus.

Su ongen &5 &l mismo que &l de |as len-
quas mmanicas, por b gue el nuevo estilo
artistion procede del arte provisional oma-
ra, o que explica la diversdad de escuslas
dentrm da un movimiento homogéneo me-
dante la confluencia de dos aspectos: |os
regionalmmas, con el uwso de materiales v
soluciones amuitectdnicas diversas, lo gue
o una Imagen hetemgénea; lo internacio-
ral, basado en la unidad del sentimeento
religinsn cristiana.

Para comprender &sta cormente ar-
tztica & dehe tener en cuenta su con-
texto histdrico,

Entre los siglos wi y v, Occidente
entrd an una clara recesion. Camo con-
sacuancia de ello, |a vida se ruralzd. El
emperadar bizanting Justiniano ntentd
b reconstruceidn del Imperia Romans,
por | que a influencia oriental fue inten-
5a. S4ko en la lgkesia pervive la continui-
dad accidental En al sighs w, San Benito
funds su orden can el apoyo dal Papa,
con o cual restd influencia a los monjes
irlandeses, con su cristianismo barbaro,
su arte y tradicidn germénicos.

En &l siglo vi con 8 comersidn de los
pusblos barbaros, Occidents intenta mha-

Ripihod uce in o ity 08 |3 b
oo \a lgosa do la Abadia de Cluny, ya
demolda. \glesa de Semr an Brionnals

merse; sp produce la alianza del poder mef-
goso mmano con &l politico francn, base
de la nueva resurmecion del imperio Roma-
ro-Gemmdnicn. Al tismpo que fiomemen s

Eenguas mmanicas, nace una nueva aultura

Informacidn relevante

vnculeda a Roma, pen carece ain del arte
e defing los nuevos tlempos. Este [legard
de la mano de la Orden de Clury, donde
® gestara &l arte omanico produdo de la
mmbnacién de la tradicdn figuratha o
mana y la abstracciéin harbara da influencia
ariental; &s decir, @n el romanico participan
desde el ane clisico tardo-omano hasta el
beanting, pasanda por el Irlandés, el ger-
manico, &l onental y el paleacristiano. Como
= ve, lendencias eontradicinrias gue comd-
ven desda hace tismpa.

Desde Bgipto a Roma e arte era &l re-
flajo de [a malidad, pam se exlila de & o
fue ef@ concebido por la imaginacian, La
cbra debe influir |2 (lusidn de identidad con
e=a realidad. Debe ser estdtion y humana
en vez de animalista, coma en épocas pre-
histdeicas. Estos son las principlos del arte
greco-fomana al que tendian los esfusrsos
artisticos de camolingios y oftnicos, & arte
otdnico g8 desarmalld en terras germdanicas
desde mediades del sigho x, fundigndose an
&l wi con e romanico. La invasidn barbara
trajo el arte oriental de tipo decorativo a
Europa, gue cubme toda la supearficie eon un
daro “horror al vada”™.

El arte romanico estuvo condicionado por factones como:

+ Una sodedad feudal con una implantacidn fundamentalmente rural.

= Un enorme poder de la Iglesia, que se ejercia a través de los manasterios.

= Laiglesia, de paquefio o mediano tamafios, &5 la manifestacién amuitecttnica més gene-
ralizada, aunque también se construyaron grandes edificios.

« LUin marcado interés por la perdurabibdad, que obliga a un tipo de amuitectura salida y

duradera.

« las peregrinacones, gue contribuyeran a su expansidn por el territorio ewropea.
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El romanico unid ambas tendencias. El pensamianto pre-
cede y explica el munda fisico, que no es mas gue la vestidura
visible. El predominio de la arquiteciura en el romdnico se debe
a 5 organizacién en formas puras ahstractas gue permiten res-
petar la primacia del persamiento sobre la materia y combinar
lo romano y lo bizanting, La escultura se subardina a la arui-
tectura, que la utiliza como ornamentacitn y le aplica las leyes
geométricas e Intelectuales que reglan en lo decorativo:

« La ded marco, donde s forma se concibe en funcidn de la
estructura externa del plano,

* La del esquema geométrico, con un esquema interior de
composicidn geométrica.

Esta solucién permitla wsar deos aspectos culturales barbaros:
el dinamismao lineal del grafismo y los entrelazos barbaras, y
la convencian de monstrucs fantasticos. En conclusidn, lo ro-
manico es |3 sintess de Roma y Bizancio con Oriente y los
bérbaros.

Desde la calda del lmperio Romano hasta el siglo v, Europa
es un auténtico caos. Los barbaros han hecho retroceder un
milenio la cwilizacidn clasica, mientras que Bizancio, abocada
a una progresiva orentalizacidn, vive de espaldas a Occidante
El Islam amenazra Europa desde la Peninsula Ibérica. La allan-
2a entre el Papado y el Imperia Carolingio y Otdnico no serla
mis gue un ntento de devolver fa estabilidad a una Europa
fragmentada, pero al fracaso politico le siguid el artistico, pues
no logrd concretarse un estilo que respondiese a los retos de
los rumvos tiempos. En ese sentido, [a iniciativa la lievd la Igle-
sia coma Unico poder estable y arganizado, que se encargd de
estimular el renacimiento de la chvillzacidn clésica de la cual se
siente depositaria.

coric o [l

El arte ramainico

En el siglo x, y por impulso de San Hugo, abad de Clury,
s2 popularizd la peregrinacién a los Santos Lugares: Roma,
lerusalén, Santiago y otros a pesar de las miltiples dificulta-
des, Fstas peregrinaciones pusieron en contacto diferentes
raciones europeas e hicieron posible la difusidn cultural y en
especial del arte romanico surgido a su sombra. Es por ello que
algunas estudiosos lo califican como “arte de los caminos® o
"de los peregrinos”®

En 2l sigla xn las cludades empiezan a relvindicar su
papel. Es en esta época que surge la palémica sobre |a
supremacia ciudad-campo, que en el aspecia religloso
institucional se manifiesta a nivel abad-obispa, en lo social
entre noble-burgués y en lo econdmico entre agricultura-
comercio,

Arquitectura romanica

Aunque la arquitectura romanica tuvo sus [nicios en Francia en
el siglo v, ltalia y Espafia cuentan con edificaciones romdnicas
primitivas de| siglo anterior, por lo que este arte fue conocido
originalmente como estilo lombardo.

La amuitectura romdnica ofrece caracteristicas homogé-
neas &n toda Europa:

+ El muro, el arco y la cublerta son los tres elementos mas
distintivos del estila.

« Adapta distintas formas dependiendo del paks y la regidn
en gue se desarrolis.

Lot principales edificios construides fueran iglesias, catedrales
Y MOnasternios.

Ampuiteciura reminica

Matarial fundamental: piedra cortada en sillares regulares.
Moterinles Murog: se rellemaban con materiales de menos calidad camo el ripio, pequefias pedras que ayudan a que ko
_ muros agntan hen.
Sa inspira &0 ol arte romano. B3 semicincular v descarga los empujes
Arn de madia punto .m' c
Sustituye a lamadara para evitar incand oz, Su onginalidad reside
Aovada de cafitn an el desplaramionto de un arco de madio punto a o largo de un eje
| longitudinal. B _
; Siva para reforzar la béveda. E5 un arco dispuasto ransversaimants
SSRGS G SRpE VR Aoch Tain aleje de o rave, qua cifie s biveda
Sa utiliza para raforrar o miros. So et de una obra MACEm con
Contratuerts forma de pilastra, adosada al muro y que sirve para reforrario en los
| punios an que ésta soporta mayores ampujes.
Pllares Elgmentos sustentantas vericalas. Robustos, funcionales,

peneralments axenios v de ul::_lmu paligonales.
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glis=a de San Clamiwiie de Tabull, on Livida, Eapofia

Principales edificios

San Clemente de Tahull (Lieida)

Obra con influencia lombarda. Presenta frescos decorados, de
gran profusitn cromatica, en el dbside: al Pantocrdfor en man-
dorla mistica y Tetramarfos con simbaolos sastenidos por dngeles
Constituye un eemplo del expresionismo pictarico medieval.

PRINCIPALES EDIFICIOS DEL ARTE ROMANICO

« Basilical. insperadaen las baslicas romanas. Lnao
varias naves con la cabecera en forma de dbside.
* (Crue batina. Planta que imita una ente con dos brazos.

= Paregrimacion. Flanta con una gran girola que
permiite: b winita o kas refiquias dal santo sin
perturtiar @l culto,

Algunas de las partes de ks iglesias son;

* Tormes. Sy agtructura pusds ser exenta
o adosada, circular, cuadrada o poligonal. Puedan
‘wmnar funcitn dafongiva o de campanario.

= Fortadas. Puertas omamantadas on las que suele
nparecer @l Pantocrd tor rodeado de Tetramorfos.
Estdn divididas por un partalur, arropadas por

= Atmides. F shaide s lapans de (8 igles siuada
en la cabecers. Ganaralmente tieng foma

« Situados an ronas rralss. Sus emplaramientog
siampra son privilegiados por 13 balleza y
grandiosidad del paisaje

Algunas du lns partes de los monastarios som:

- Souctpihis e da e o 6 comunied

{= £ itudar Lugar comil

MONASTERIOS | - P G : s
en esta dpoca.

* (Claustro. Gran patio contral cuadmada, rodeadn por
alerias con amcos de madio punto gue S8 apoyan
en columnas. Sa culda la decoracion escultdrica,
sobre todo en log capieles.

IGLESIAS

Catmdral de Joca o0 Aragin, Exaita

San Martin de Fromista (Palencia)

Es una iglesia del siglo x| con tres naves, tres Absides y un cruce-
ro que no se rafleia en el exteriar, donde sl destacan sus torres
de base circular.

Catedral de Jaca (Huesca)

Ejerce un gran influjo en el Caming de Santiago. Alterna colum-
nas y pilares. La béweda as de crucera gdtica pargue perdid |a
romanica en & siglo w1, Su decoracion geométrica de ajedreza-
dio se repite constantements (tagqueado jaqués).

Maonasterio de Santo Domingo de Silos (Burgos)
Su ejecucin se desarralld entre los siglos o yoo; se cree que parti-
ciparon das artistas distintos en la decoracian esouttdrica.
Destaca por su decoracion el piso bajo de su claustro, En
los capiteles de su zona orental se representan gacelas, arplas
{animal fantasticn mezela de monstrus y mujer), avestruces
fonstruas, etoétera
Eni los relieves colocados en las esquinas destacan las es
cenas de log aiscipufes, de Meals; (3 incredulidad da Santo
Toméas; B Entierro de Cristo y La Ascensian,

Catedral de Santiago de Compostela (Corufia)

En Santiago, al amparo del sepulcro del apdstol se levanta uno
de los templos més caracteristicns de las llamadas “iglesias de
pemegrinacidn” y tal vez el ajemplo mas maduro y monumental
del| mmanico espafiol.

Enal afin 814 &l sbispa da ira Flavio (cerca de Padnin), Teode-
miro, descubme I3 tumba con los restos del apdstol Santiago, ko que
da motive pam que se erija una pequefia basllica en e lugar. En el
ano B99, Alfonso Il consagra una nueva basllica, con elementos
visigiticos y mozarabes, que fue destrulda por Almanzar en 997,

la construccidn de la actual catedral responde al patro-
nargo del rey Alfonso Vi y al obispado de Diego Pelder. Las
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obras comerzaron entre  1077-1078.
Desde ese momento, & sucede LNg serie
e campafias constructivas: la primera,
gue tiene al frente al masstro Bemarda,
dura 10 afios en bos que se construye
poca mas que |3 cabecera, pero queda
interrumpida al desaparecer |a figura del
obspo Peldez, acusado por el rey de in-
trigar contra la Corte.

Hay que esperar al afio 1100 para
que sea nombrado un nuevo obEpo cuya
fuerte personalidad iba a permitir la reacti-
vacién de las obras, Diego Gelmirez. Des-
de entonces, y hasta 1124, se construye
practicamente |a totalidad del conjunto
mtedralico. S6lo falta terminar los Oitimos
tramos de la parte occidental, la fachada
da los pies y las inmes que b flanqusan.

La tercera y Gltima etapa comienza
en 1168, cuando el cabildo de la catedral
#= definitvamente consagrado en 1211,
Siglos despuds su exterior sera remazado
por una sere de campafias bamocas que
transforman profurdamente su oiginal
Imagen romanca.

La catedral de Santisgo es una tlpi-
ca iglesia de peregrinacidn, que coma tal

mnsta de planta en cruz [atina de tres na-
wes; un amplio cucem también dividido
an fres naves con cuatro absidiolos en sus
brazos, y una amplia cabecera, con un no-
tbie dbside central, girda o deambulatonio
y cinca capiilas radiales a su alredador

Laz cubiertas son béwedas de me-
do cafién reforzadas por arcos fajones
en la nave mayor y en la central del
crucern, y de arista en las laterales. Los
absidiolos se cubren con un cuarto da
efera sobre trompas, actualmante muy
tramsformadas. La girola, més dificil de
cubrir, se aboveda con aristas curvill-
reas. Por otra parte, robustos contra-
fuertes exteriores refuerzan todo el
sistema de cublertas. El alzado de esta
iglesia es igualmente elegante y monu-
mental. En un primer nivel se articula =l
sisterma de sopartes con base en pilares
ouciformes con medias columnas ado-
sadas, que reciben los impulsas de los
correspandlentes arces fajones y for-
meros de las naves

En un segundo nivel se abre un trife-
fio con vertanales geminados de medio
purto, tambidn caracteristico de las igle-

APITULD 18
El arite ramainico

| N R

63 2 2 0 2

Planta (e |z catedral e Sanfugn de Compostela

sias de peregrinacion, y cuya descripcian
por el Codex Calixtinus no deja de ser cu-
ricsa: “Quien recorre por arriba las naves
de| trunfo, aungue subse triste, se vushve
alegre y goazaso al contemplar la espkén-
dida belleza del templa®.

CATEDRAL DE SANTIAGOD DE COMPOSTELA

(alicm, Fapafia

WTE-1112 Primwi ramdnice

En o siglo w se edifict la parte romdnica de ka catedral de Santiago de
Compostela. Dicha catedral enmesponde a las iglesias de paragrinactn
aue luviern auge durante la Edad Media. Flio t& debe a que, seqin la
areenda popular albarga los restos dal apasiol Santiaga. La eanstrucritn
del edifion seinidd bajo L diremidn del shispo Diego Pelder y s mnchuyd
por & apoye de Diegn Gelmirez &n 1127, La catedral de Santiago cuenta
an planta de eruz latina, eon tres naves en su s prindpal y tres naves
mids en al transepto. 13 mabacera presenta un deambulatonio que permitia
al pereqring visitar |a aripta del apdstol sin intermumgir |3 celebradn re-
igioss; ademis, ousnta mon cnm capilias radiales o absidiolss. El adificio
= bre ton bdveda de @anon reforzada mon ars fajones en |2 naves
centrales y con biveda de arista en las naves laterales. También poses un
riforio o galeria alta gue posihlsmente sinvid mma albergue para los pe-
reqrings. En su omamentaddn, destaca & Pirtion de la Gloria del Maestro
Mates y [a Puerta de Platerias,
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5i bien el eterior estd hoy muy desviriuade por los afiadides
barmcos, también es necesano destacar la armonia de vol(me-
res del edificio ariginal, en el que se destacan las dos torres a los
pes v una magnifica decovacidn sstulitrica, hoy muy reducida, pem
suficiente para apredar la Importanda del conjunto original,

La catedral de Santiago es una obra ejemplar en muchos as-
pecios. Se destaca especialments por su plena armeonia constrie-
tiva, pues existe una perfecta correlacion matematica entre todos
ycada uno de sus elementos. Ademds, [a madurer demostrada en
la solucidn téomica de todas sus partes explica su perfecadn cons-
Yuctiva, que permite afirmar su preaminenca wobre otros eemplos
contemparanans, como Saint Searnin de Toulousa.

Par todo ello, la catedral de Santiago es un ejemplo iddneo
para comprender el alcance de la amuitectura mméanica, porgue
&N pocos, oMo #n este caso, se aprecia B monumentalidad
mnstrictiva a la que se pusde llegar, que ademas, se combina
s5in ninguin problema con la eleganda y la sobriedad de su con-
epcion espacial, distintivos también de la arquitectura mmdnica

Significado de las iglesias roméanicas

La cabecera de |as hasflicas paleocristianas estd orientada hacia
&l Este, debido a que astaes |3 direccidn por donde sals al sol,
simbolo de la divinidad, y a que Cristo estd asimilado al culto
astral orlental, coma nos recuerda 8 nimbo de su cabaza La
iglesia era no w8lo un lugar de reunitn para el culto sino |a mo-
rada del Relno de Dios, a modo de unidad cdsmica que unia el
celo v la tierra. La estructura de la planta no sddo recuerda a
forma del cusrpa humano, sino que coma 4| cada parte dabe
guardar proporcidn con & resto, con lo que se quiere sugerir &
mensaje biblico de salvacidn.

Elementos arquitectinicos

Si bien los arquitectos romdnicot no
innovaron en el o de los alementos
empleados, supieron darke una nueva
concepcion onginal. Los elementos mas
significativos son:

La cubierta

La principal aportacidn del romdnico es
¢l abovedamisnto en piedra de |a totali-
dad del edificio. Da sxta manara cas an
|a obsolescencia el sistema anterior de
techumbres de madera debido & peligro
que significaban jos Incendios. Este sis-
tema, que parece tan sancillo, requiers
soluciones com plicadas de problemas de
ingeniera. Sus principales tipos san:

Baveda acafionada di pedra de la gaoa
dig San Martln de Franiita on Palenca

* Bavedas de cafidn. Boveda enarmemente pesada fque se
apoya sobre muros gruesos que cierran el edificio. Esta ca-
racteristica abliga a elevarles poco y a evitar la prictica de
varios gue le restan solider y puedan provocar su desplo-
me. Para reforzarla se utihizaban arcos fajones o perpiafios
que descansan su peso en columnas, Con ellos se consigue
ahsorber el peso de la béveda y articular & espacio interior
en fragmentos, al dividir la béveda en tramos. Al exterior
coincide su emplazamients con contrafuertes o estribos, |o
que proparcions al conjunto |ineas ascensionales.

« Bbéveda de arista. Froducto del cruce perpendicular de dos
béwedas de cafidn. Se divide en cuatro cuartos y las aristas
& su intersecodn, Reposa sobre cuatm puntos de apayo,
pero exige muros sdlidos. Ademds, para que sean eficacss
daben cubrir espacios cuadradas y 8l grosor de sus dovelas
debe ser grande, lo que la hace pesada. Se empled prin-
cipalmente para contrarrestar &l empufe de |a nave central
cubierta con béveda de cafiéin,

« Copula. El crucero proplamente dicho se cubre con wna
cupula o cimberrio. Se construye sobre trompas o pechi-
nas, gue permiten el paso de la cipula de planta cuadrada
o poligonal & la circular.

Los soportes

Los misres con 5us contrafuertes son los ma&s importantes ele-
menios de sustentacion. Bl muro hace of papel de sostén y cema-
mienta, por cuya doble funcidn constituyen masas gruesas con
pocns vanos reforzades por contraflertes v labrados con sillars
pétreos.

Las eolumnas, gue han perdido 4u concepcion clésica, sir-
ven como sopartes de atrios y exteriores, El arquitecto le da el
misma grosar a las peguefias columnas
del claustro gue a las de los acos fajo-
nes, Dispona de basa y plinto y &l fiste
cillndrico sa daja liso, sa estria o deco-
ra con motives vegetales, El capitel se
eorvierte en el lugar de primacla para la
pléstica romanica.

Al cubrirse con béwveda de cafian o
cla articta las naves de la iglesia, ls mlumna
resulta insuficients para sostenerla, Io que
obliga & memplararia por pilares ruadra-
dos gue al recihir las ealumnas adnsadas
que soportan los amos fajones y los forne-
ros (que separan las naves laterales de la
central) s crea un tipo de pilar comples-
to cruciforme que evoluciona hasta con-
vertirse en un ha? de columnas, germen
dal future pilar gdtico.
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Las puertas estén formadas por una
serie de arcos decrecientes y rehundidos
llamados arquivolias que descansan so-
bre columnas, decoradas con esculturas
adosadas, Esta estructura le confiere una
forma abocinada debido al grosar dal
muro, que pervive en el gitico. Entre &
dintel ¥ la arquivolta estd el tmpano cu-
bierto con relieves.

Las torres son otro elementa que -
racteriza la arquitectura romdanica. Suslen
ser dos por iglesia, de planta cuadrada e
incorporada al edificio, pero en algunas
la torre es (nica e incluso separada del
conjunto.

La planta de ouz latina cuenta con
una o varias naves que acaban general-
mente er Absides semicirculares y de una
nave transversal o cucem, situada cerca de
las lamadas de peregrinacidn. Las naves la-
terales no finalizan en el ouem, sino que pusden continuar por
detras de la capilla mayos, farmando la girola o deambulatorio, en
la que se dispanen capilias o absidiolos depusstos simétricaments,
por donde los peregrinos accedian a los recntos donde == ubica-
bar {as reliquias del santo colocado en el trasaltas, 5l las dificultades
enicas no permitian abrir vanos gue iluminassn su interior y éste
resuiltaba oscum, ello no mestaba en absoluto eficacia al conjunto
ya que s prefera este ambiente penumbeoss. La ascuridad ani-
rraba a la oracidn y ol meogimiento, y estimulaba |a mnuncla a los
placeres sensuales como forma de logar la salvaddn coricedida por
un Do [usticlers que pocn s difarsnciaba de los sefiores feudales,

El sistema de equilibrio

Si |a fAbrica es de una sola nave, los empujes de la béveda
inciden directamente sobre el muro v los contrafuertes, pero la
multiplicacidn de las naves crea maydres problemas. En conse-
cuencia, el amuiterto contrapone las béverdas centrales y lateraies
equilibrandolas con ayuda de los muros, La diferencia de altura
entre |as naves parmite CONSTILIF VaNos en [a parte superior de
la nave central. Ciertas iglesias disponen de un doble piso o
tribuna sobre |as naves laterales que aumentan su capacidad y
auya biveda hace de arbotarte. La uz, quee proceds del sequn-
do plso, llega a la nave central muy deminuida.

Caracteristicas formales y significado

Lo sighes x50 reprasentan al renadmients de la plistica, pues
la tradicidn escultdrica se habla pemdido en la Alta Edad Media.

Campatiario de |s iy esa romdnica ds San Jusio y
San Pastor. A |3 deracha, s Yo de B hora

e[

El arite ramainico

En esta dpoca se inida un lentn proceso
de recuperacdn. Con la solucdn de los
problemas arquitectdnicos se emprende
la creacidn de obras escultdricas que sos-
titulrdn & las primitivas plnturas. Estas se
ntegran perfectaments en [a estructura
del templo, del cual depende Induso a
nivel material, pues ocupan las portadas
¥ los capilams de naves y daustms. Dado
el bajo nivel cultural del pieblo, la iglesia
aumid la misidn de ensefiar a su pueblo
las verdades de su religién de una forma
muy practica; los templos, ¥ en especial
s portadas, se convierten en catecis-
mos pétrens en donde el oeyente pue-
de visualmente aprender los principics
mligioses. Por ello, los temas se repiten
mnstantemante, el Pantoodtor con el Tee
tramorfos y el Juico Final con el Dics justi-
dlero encerrado en la mandarla y rodeaco
de |a humanidad. En la religiosidad romanica no es &l hombre el
que va en busca de Dios, en 2 sentido de elevarse hacia el cielo,
sno gue e Dins guien impane su presencia, sentida de cera por
&l hambre a trawés de esas imégenes.

En &l mmdnko no existen los eriterios, propordones, belleza
y realidad del mundo clisico. El placer estético esta descarta-
do, pues se teme que |a belleza material distraiga al observador
de |2 belleza espiritual. El arte no busca la perfeccidn de las
formas sino expresar de manera esquematica & mensaje divi-
no, segln los modelos y programas facilitados por los tedlogos,
mieritras que &l artista quada come mero ejecutor manual, pues
a craar na lo hace persands an |3 deleitacidn subjetiva, sino an
la emocian del espiritu que se encamina,

Al responcer a (deales abstractos, su estilo se hace anti-
naturalista, puss recoge la harencia brantina con sus modelos
rigidos y estilizados. Mo es que el escultor romanico sea incapaz
de representar la naturalsza, sino que dada su finalidad didac-
tica siente Cierta repugNancia a representar maganss y temas
aristianos conforme 3 la naturalera, pues lo concreto e indivi-
dual no intaresa, @ incluso los santes son (dentificados por los
smbaolos gue les acomparian.

En las representaciones se procura destacar la conciencia
viva dal pacadn, &l temar a |3 eondenacién y la necesidad de
arepentimiento, o cual lleva & la exageracitn de las formas,
omo muestran los cuerpos estilizados adaptados al marco, fas
manos y los ajos se sgrandan, dada su fuerte exprosividad,
las piernas se entrecruzan para dar sensacltn de conmaocion, &
pecado toma aspecto repelente, crued, el demonio adopta for-
mmas ridiculas de animal fantasmagérico frents a & figura de 3
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letramortas o reprasamtac o comgnifca de los
cualio puvangelstas . hembre alo-Mateo, ledn
Marcas, toro-lucas, dguats-tuan Sp encusnira en
i Lilono dhe Kol iy, s igphes .

Virgen, lo feo se pone en ajercicio, comn
simbolismo de lo malo, contrapuesto a ko
bueno y ko belle; en fin, hace su apari-
odn todo un mundo de & simbologla.

Junto con las representaciones fijas,
existen otras muy variadas, donde el ar-
tista ejercita una mayor libertad creativa,
que Incluyen desde temas de jueges y
diablerias hasta otros obscenas gua reco-
geni los defectas de la época para que al
verlos representados el creyente observe
en allas su maldad y los rechaca. En rea-
lidad, hay que reconocer que hubo una
gran sinceridad al tratar de sacar a la
las defectos de todas las clases sociales,
incluida la eclesiastica.

La escultura, tan axtrafia en los sigles
anteriores, se enriquece con & tema da
Crista Crudficads. La necesidad de con-
eiliar |a divinidad de Jests con e martiro
orea un modeln insansible, camnte de do-
lae, cefiido a la cruz, con los brazos rigidos,
sujeto eon cuatra daves, vestide con langa
Winica y con una corona real en la cabera.
También hace su apariddn |5 iconografia
mariana. Derivarda de la bizantina, apam-
@ sedente, comnada con el Nifio, bendi-
cendeo o con un libro, sobre su regazo, sin
comunicacian entre sllos.

DEL ARTE PALEOCRISTIANG AL ARTE GOTICO

Arquitectura romanica
en Francia

Este pals ofrece las mejores muestras del
romanico al tiem po que una varada ma-
nifestacion de modedos,

Escuela de Borgoiia

Es lacuna del arte cluniacense, origen del
romanico. La obra més representativa es
la abadlia de Cluny.

La portada de Santa Maria Magda-
lena de Vezelay (s, xii) es la obra maestra
de esta escuela, En el timpano se recoge
ol momenta cuando el Salvadar, rodeada
por la mandorla, hace descender los ra-
yos del Espiritu Santo sobre los apéstoles
impregnados de turbadara agitacidn ma-
nifiesta en el movimlento de las figuras y
en los plegados de los ropajes, los cuales
caen en agitados remolines coma impul-
sados por el viento. En & dintel aparecen
varios pushlos, como simbalo del unhver-
salismo del Evangelio. Este portica pre-
senta la novedad de ser interior, al lgual
gue el de Santiaga.

¥ i
Portada do Suiii Marla Magda lona de UWealiy.
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El escultor Gilesbertn recoge en &l
timpano de San Lazaro de Autun la es-
cena del Juicio final Dios, con un aire
justiciero & intermporal, se presenta de
mayor tamano que los demds, rodeado
por |a mandarla sostenida par dngeles,
Los benditos y fos réprobos se agrupan
acada lada, y mientras los primeros son
conducicos al palacio celestial, los se-
gundas, situados a la zguierda, son con-
ducidos al infierno tras ser pesadas sus
almas (psicostasis, de influencia egipcia)
En este grupo es donde el artnta desaro-
lla su mayor poder imaginative, en virtud
de esa tendencia a lo pintoresco prapio
del romanico. En cambio, los elegidos se
reparten mondtonamente, y no expresan
otro gozo que |a contemplacian divina,

En el dintel de |a puerta norte encon-
tramos la escena del pecado original. Eva
sstena lnlrm:anamuummjrcm
la otra cuchichea con Addn en tomo del
drbal. Mientras alla aparece como oulpa-
ble, Adan, con una mano en |z garganta
pretende mostrar su ingenuidad. La fen-
tacidin de Eva = uno de los raros desnu-




s romanicns. Su cuerpa delicado se arrastra sinuoso como s
serpiente cubierto por la maleza, segdn la tradicidn medieval
de |35 procesiones de Semana Santa, en la que los pecadores
desfilaban arastrandose por el suslo.

Abadia de Cluny

Durante los primeros sighos de nuestra era, algunos santos va-
mnes desecsos de mantener los principios bésicos cristiancs
abandonaron las audades orientales y su comodidad para esta-
blecerse en grutas y zonas aisladas donde llevaron una vida llena
de privaciones y penitendas. Su fama atrajo a muchos devotos
anslosos de vivir la pureza de la religidn. Su oecimiento espec-
tacular y su Independenca de las jeramuias edesiasticas las llevd
a organizarse con base en una sere de reglas que regulaban la
vida en comdn, as| en Oriente como en las drdenes mondsticas.
Con &l tiempo, esta moda se extendld en Occidente, y los mon-
|e= irlandeses fueron los primeros en florecer al margen de la
autoridad papal, lo gue légicamente desagradaba a Aoma gue
deseaba reorganizar y encabezar la cristiandad tras la descom-
posician del Imperio. La solucién vino de |a mano de San Benfto
¥ su orden beanedicting sametida incondicionalmente a la volun-
tad del Papa, dispuesta a devoher al Vaticano el papel aglutina-
dor que antafio disfrutaba. Con el benepldcito papal, Occidents
wio brotar innumerables monastenos situados en pleno campao
que ralizaban con los castillos de bos sefiores. Los monaste-
nios contaban con complejas edificadonss que los asimilaban a
una auténtica dudad autosuficiente. Sus campos y sus tallenes
trabajades por vasallos les suministraban todo lo necesario, &
inclusa generaban excadentss. Los monasterios, al margen de
s papel religioso, devinieron centros econdmicos, comerdiales,
cuya influencia superaba a veces el marco regional. Debido a
que contahan con semajantes medios financieros y eulturales sa
comprende su papel en la configuracidn y difusidn del raménico.

En Francia, el mpovada impukso constructor en diferen-
es mgiones; |3 mayor unidad weeritorial eonseguida en el mino
poe Luls VI, Luls VIl y Felipe Augusto, y sobre todo la influen-
cia ejercida por el Monasteria de Cluny explican |a enorma impor-
tancia gue adguiers alll (3 nueva amuitectura de |os sigios X

De la importancia de |a abadla de Cluny da idea su larga
procesn eanstructive. Podemos identificar hasta tres iglesias di-
ferantes construidas an esta abadia:

Cluny |, iglesia muy modesta cuya consiruccion comenad en
910, fue consagrada en 926; Clury |l, enmenzada en 948 par Al-
mand, continuada por Mayeul y consagrada an el 981; y Cluny I,
e fue proyectads por el abad Hugo a partic de 1085 debido a que
lzs dimensiones de la consruccidn antanior hablan sido rebasadas.

En 1088 se coloca |a primera piedra, en 1095 e consagra
© altar mayor, {a nave mayor seconcluyeen 1115y laconsagra-
cidn final del templo concluids se produce en 1130,

CAPITULD 18
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Abailla e Cluny

Dos aspectos sxplican la enorme trascendencia de este edi-
ficln: sus espectacilares dimensiones que hicleron de este
templo el mas grande de la cristiandad, y su perfeccién cons-
tructiva, cuyo madulo de proporcionalidad y armonia sigue un
werdadero patrdn matamatico,

La planta presenta un modelo de “cruz arzobispal”, es decir,
una planta de cruz latina pero de doble cruce, en la cual se des-
taca més el occidental sobre el ofental. Presenta asimismo cineo
naves y una amplia cabecera con gimla y cinco m@pillas radiales.

Por dltimo, a la entrada hay una galilea de tres naves y cinco
tramas, flanqueada por das inmensas torres a la entrada.

En conjunta |a iglesia mide, incluida la galllea, 187 m de-
longitud, y una aftura en el crucero mayor, inaudita en |a época,
de mas de 32 m. Fstas dimersiones y la volumetra de un adi-
ficio de dos eruceros, quince capillas radiales, cuatra campa-
narios mayores, con su correspondiente escalonamlenta de
voldmenes en tres alturas, habla de resultar reslmente sobreco-
gedor. Adn |o e hoy, a la vista dal dnico resto que sobrevivid a
la destruccitn general de la Revolucion Francesa, un brazo del
CTLICBIT Mayor

En el anterior se destacaba, come se indicd al principlo, la
perfecta armonia constructiva, que créa una sersacién espacial
amplia y homogénaa.

Las béwedas de cafén reforzadas por fajones en la nave
mayor y de |3 arista en las laterales y colaterales, se elevan alti-
simas, valtedndose asimisma cuatro edpulas sobre trompas en
ks cruceros y en los brazos de la nave mayar.

Encuanto a los sopartes se trataba de pilares complejos, de
traza crucifarme y columnas en los codillos.

En los muros se abren vanos, todos de medio punta en
treg niveles, lo que posibilita la perfecta lluminacién de tan
ramandas naves.
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Escuela de Languedoc
Artisticamente, esta escuela guarda relacitin con |a espafiola.

La partads de [a abadla de San Pedro de Maissac ded si-
glo xt presents en el centro del tmpano un dramédtico Cristo
en Majestad, de gran solemnidad hierdtica, con un empague
tremendn de jusz, rodeadn por el tetramarfos que vuelve apa-
sionado su cabeza hacia EL

Dos dngeles espiritualizados y alargadisimos limitan esta
partz central, mientras los 24 ancianos representantes de la
iglesia universal, distribuidos en tres zonas separadas por nu-
bes, contemplan |3 escena. Mas modernas son los relieves que
decoran el pértica, entre los cuales sa destaca la Anunciackin,
de gran expresividad. Las figuras resultan estilizadas, en zig-
z3g, al gusto tiplcamente francés y los ropajes de la Virgen
muestran clarto revuslo.

En el claustro se muestran las figuras de los aptstoles
trazades con lineas ampllas y sobrias, que recuerdan los de
Santo Dominga de Silos.

En la abadia de Sovillac, el parteluz de la portada muestra
la influencia de Motssac, pues alll se mezclan hombres y aves
maonstruosas con Una intensidad violenta, tal vez (nica en ol
arte romanico. El relleve de lsalas presenta una figura conmo-
cionada con las plernas crizadas.

Escuela de Poitou

La portada de |a iglesia de Notre Dame en Poitiers recoge |a
=cena de la Anuncacidn y la de San Pedro de Angulema, en
cuya parte central se encuentra el Todopoderaso con los signas
de los evangalistas hisn distanciados.

Escuela de Provenza

La proxirmidad an Italia y [a presencia de estos romanas hizo que
an su modelo perviviese el dasicismo. Aqul bos monstruos des-
aparecen y las figuras denotan una actitud salemne que recuerda

il i dhis Niotra Darme it Poithsn

Cateiral de Chartret, on Paris.

s sarctfagos romianos.: Mas que coretrur figuras contorsionadas,
los escultores destacan la dignidad de sus personajes. La portada
de San Trofimo de Arlés (sequnda mitad del sigio sa) se halla pre-
sidida por @ Pantocrdtor, bajo el cual se extiende un friso com-
puestn por figuras de elegides y condenadas,

Figuras de gran tamafio de San Trafima y varios apdstoles
encajan en el muro, separados por pllastras. Los pliegues de la
ropa se disponen con la elegancia de la toga romana.

Escuela de Paris

En esta region septentrional ss jnicia la transicion al gotice;
mientras |os rostros, la composicidn y los ropages adn son ro-
manicos, aqul cesa ba agitacian y las convuliones y las figuras
adoptan una actitud ealmada de tipo clisico. De esta escuela
destacamos |a eatedral de Chartres.

L prim itiva ighesia romanica ha sido sustitulda por otra goti-
ea, y de la obra original tan séle queda el Partien Real, presidide
por &l Pantocrator y el Tetramorfos con las figuras de los andanos
en las arquiveltas. En las jambas aparecen unas figuras muy es
tilizadas, adosadas en las eolumnas, cuyos plisgues aan rigados
y verticales, coma estrias. De esta forma, logra un equilibric entre
la amuitectura y la decoracion que se mmperd con e gitico,
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* San Clements da Tahull (Lérida).
= San Martin do Fromista Palencial.
» Catedral de Jaca (Husca),
AROLITECTURA. = Catodral de Santisgo de Compostals
[Coruftal.
= Monastario de Santo Domingo da Silos
Burgasl.

+ Claustro de Santo Domingo da Silos.

= Portada de Platarias de i catedral de
Santiago de Compostela.

= (4mara Santa do ko catedral de Oviedo.

= Portico de ta Glona de la catedral de
Santiage de Compostala.

ESCLUTURA

* Pinturas de | iglesia de San Clemants de
Taull.

= Pinturas de % glesia de San Baudalio da
Barlanga (Musen dal Prado).

* Pantedn da San lsidro da Ladn.

PINTURA

Escultura romanica

A lo largo de la Edad Media, a medida que la plastica esculté-
riea evolucions de manera progresiva, surgen tendenclas com-
pletamente distintas, cuyos objetivos expresives y solucianes
formales son opuestas, No obstante, & proceso es lento y la
evalucidn & sdlo perceptible a o largo del tiempo. Ademas,
vielve a impanerse Un alamanta comiin a toda la eseultura me-
dieval: su contenido religioso, que si bien se trata bajo formas
mily distintas en cada momentn, consenva su primacla a o largo
de todos estos siglos.

En los primeros tiempos de 3 Alta Edad Media |a escul-
tura monumental es muy escasa y solo se han conservado
algunas muestras. En concreto, la decaracin mural se conten-
ta con el juego de luces y sombras producido por los propios
slementos constructives, come arquilles, leseras, baquetenas,
#tc La escultura apenas existe, si bien ampiezan ya a utiizarse,
segln parece, plezas en estuco pintadas, que constituirdn el
precedents inmediate de 3 escultura monumental. Por supues-
to que existian paqueiias tallas, pero mas cercanas al trabajo del
orfebre que al del escultor,

Por lo tanto, serd necesario esperar al avance de |os dos
grandes estilos internacionales de la Edad Media, #l romanico
y & gdtico, para encontrar los recursos econdmicos suficentes y
o interds de los mayores promotores del arte de |a épaca, para

el

El arite ramainico

asistir al desarrollo de los grandes programas escultdricaos. En-
tre ambos hay un absmo iconografico y formal en & campo
de la escultura, pero es el devenir del uno hasta el otro el que
llena toda ka evolucidn plistica del medioevo, que es a b vz
el reflejo de toda b evolucidn social, cultural y religiosa de ese
largo perinda.

Lz escultura roménic enoontrars sus referencias imnografi
s y formales muy probablemente en el legado romano, més exac-
amente de época tardorramana y a través de los sarcdfages
paleccristianos.

Sus peculiares caracteristicas radican en una serie de pre-
misas fundamentales:

« Sus recliprocas interrelaciones con la arquitectura,

+ Su servil adaptacidn al marco arquitecténico.

« 5u tendencla al horror vacw (horror al vacio).

* La Importancia del elementa rellgioso como fundamento
de sus contenidos temdticos y de su concepeion plistica.

La primera y la segunda premisas son inseparables. La escultura
mmdnica es “esclava” de la arquitectura, por lo cual tuvo que
adaptarse sumsamente a la forma de los capiteles, de las co-
lumnas, de las arquivoltas, de los canaecilos, y, en general, de
inda aguel espacio amuitectdnico que va a ocupar.

Légicamente, esta shuacidn Implica una serle de caracte-
risticas formales gue son propias de [a escultura roménica: e
hieratismo, la rigidez, la ausencia de movimiento, etcétera.

A s vez, el fuerta contenido religioss, propio del arte ro-
minico, explica su gradacidn jerdrmuica y sus temas e Conoga-
flas. Ese mismo sentido religioso modela una expresion plastica
en la que priva &l sentida mistico de la vida y e alejamiento de
lzs realidades mundanas, lo que a su ver establece dos princk-
pios fundamentales en ks escultura y pintura: su fuerte expresio-
nisfa y su antinaturalisma,

Por todo ells, &l arte romanico es un arte ssencialmente
espiritual, que debe interpretarse con los ojos del espiritu y no
simplemente con el santida de |a vista. En consacusncia, 85 un
arte intelectual, un arte que transm ite contenidos ideograficos,
un arte mistico, que precisamente & través de su Imaginerla
preterds trascender al mundo burdo de ks sentidos. Un arte
smbdlico que para mayor facilidad de su lectura reduce sus
representaciones a meros esquemas, convirtiéndose a vaces en
un arte paco menos que “abstracta”.

Da todas estas caracteristicas surge la deformacion inten-
donada de sus figuras, o la utilizacan exagerada de su bestiario,
provocadoras siempre de un mayor efecto emodonal Da akf
ambién el ldgico desinterés por la representacion del volumen
real, de cinones de proporcionalicdad, del equillbrio entre masa
¥ peso, su desinterds por colorear las figuras con una Intencidn
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realista, sino por el contrario con una funcidn expresiva impac-
tante o simbdlica, etcétera.

Por ello, la escultura en este momento es LUn complemento
el templo. De ahl [3 impontanda de los temas tratados y una
localizackin espacial marcada por la jerarquizacidn de los temas:
ks Pantoordtor o Cristo en Majestad y los Custra Tetmmarfos,
representacidn simbdlica de los cuatro evangelistas, normalmente
&n los timpanos; &n una situacidn menos relevante otms temas
mmo la Ascensidn, los veinticuatro andanos, el Judo Final, etc.
Es igualmente habitual ¥ en ocasiones priosdtano el tema del Cris-
mén Trinitaro, sintesis del mistero de la Samtisima Trinidad, fomado
por las letras griegas |-X, Iniciales de lesus Xnistos, o par las letras
X (i} = P {m), que correspanden a las dos primeras letras de la
palabra Cristo en griego

También se decoran las arquivoltas, las ambas iy los capite-
les eon temas diversos, que van desde el tratamiento con moti-
vos vegetales o geométricos hasta temas histarlados, al recurso
muy habitual del bestiario, de imagenes de los apéstoles, de
santos, etcétera,

Par (itima también debe tenerse en cuenta que no toda
escultura de [a época es de tipo monumental, sino que existe
una escullura exenta, de pequenias 1allas en madera, e incluso
obras de marfil u orfebrerla que constituyeran LN mative prin-
cipal del estilo roménico.

Escultura roménica en Espafia

Ressuilta misterioso el origen de la escultura mmanica en Espafia,
pues cuents con obras desde e sigio . Las manifestacionss mis
antiguas, que se localizan en Catalufia, tienen una dara influenda
miczdrabe, enmo danota el uso del arco de harradura,

En &l fom aragonds encontramos [a portada de la catedral
de laca, en cuyo Himpano aparéce un chimen entre keones
El ladin representa a Cristo que vence al pecado y la muerte re-

Pamude on la Baslics do San sdoro do Loda

presentados por el sspid y el basiliseo (animal fabulosa). Los ca-
piteles también recogen temas variadaos.

La obra capital de |a escultura castellana son los capiteles y
relieves del dlaustro de Santo Domingo de Silos (siglos xi), en
s cuales aparecen figuras de animales y monstruos afrontadaos al
gusio otental y entralaros de tipo califal de aportacidn mudéjar.

Los pilares angulares se decoran oon bellos reliees como La
Duda de Santo Tomds, donde se utiliza el recurso de superpaner
las figuras para dar sensaridn de profundidad. En La Cradifieide, La
Ascensidn y el Santo Entiero e nota derto. hormor al vado y
la adaptacian al marcn. En La Anunciacidnse manifiesta la transi-
citn al pitieo, como muestra el plegada de los pafios, &l modela-
do de las figuras, las esheltas proporciones y la sensadidn de na-
turalidad.

En San kidora de Ledn |os trabajos escultdricos pertenecen
a épocas distintas. Los méds antiguos y rudos, del siglo x, son los
capiteles del Paniedn, con escenas del Antigue Testamento, La
portada del Cordero muestra el tema del Agns Der compren-
dide dentra de Un droulo (simbolo de Dios) al que portan los
angeles, Lo acompafian varias escenas, entre ellas, el Sacrificio
de saac |a puerta del Perddn, mis tardia, recoge escenas del
Descersa, la Ascensitn y las Marlas ante el sepulcro, Su aitor es
&l maestro Esteban que luego trabajard en Santiago. Francuean el
timpana las figuras de Pedro y Pabla.

La piserta de las Plateras de Santiago & obra del maes-
tro Esteban gue trabajd también en Navarra, en San kidoro de
Ledr y en San Saturnino de Tolosa. Su estilo se caracteriza por
la intersiclad de |as miradas, gracias a la colocackdn de pasta
enel iris y la abundancia de pafios. El orden de distribucidn de
las esculturas se vio afectade por un incendio, por lo que fue
necesario realizar una serle de retoques.

El programa jconagrafice alude al tama de |a naturaleza hu-
ana y daina de lesds. El timpano recoge escenas del Nuevo
Testamento. A la quierda estd |a Tentacikin de Cristo y la escena

Pt dos |as Pleeiss de Semtago de Compostuls

www.FreeLibros.me



ESCULTURA ROMANICA
S L s s
Lt Porvhodnt

= Animales fantdsticos.
| Mutivos vepetales y geométricos.

* Daustrode Samto Domingo da Shos.
+ Fortada de Platerias de la catedral
da Santiags de Compostel.
+ [Amara Santade la cotedral de Oviedo.
+ Firtico da la Gloria de la catedral
de Santiago de Compostals,

OHRAS
FRINCPALES

de la adiltera con la cabeza de su amante. A la derecha el Fren-
dimiento, [a Aagelacion y la Coronacidn de Espinas.

La difererte calidad de |a obra nos habla de un amplio
equipo de colaboradares que trabajaron junto con e masstra
Estaban.

En el siglo s se produce el relevo de Espafia por Frandia. Bl Ro-
sellon cataldn del masstro Cabestany realiza varias obras, como
la portada de San Pedro de Roda, presidida por la Vocacitn
de |os Apdstoles, pero |a obra mas importante de la escultura
catalana e (a fachada del monasterio de Ripio, de mediados
del siglo X1,

Distribuida en zonas horizontales, |a escultura cubre todo
ol frante de| muro en el que se abre la puerta, En la zona supe-
fior esté el Salvador y los Ancianos del Apocalipsis, debajo de la
cual e encuentran los tres frisos llenos de escenas del Antigun
Testamente. El eanjunto sa halla muy deteriorada.

La escultura navarro-aragonesa presenta varios maestros,
Leodegario s &l autor de |a fachada de Santa Marfa |a Real de
Sanglesa (Navarra). Recoge el tema del juicio final y en la par-
te alta & los apdstoles debajo de arquerias. Este artista parece
preccupada por produci la sensacidn de fusrza, Sus parsonajes
son un tanto toseos, de rechonchas properciones, con plegades
de trazos caligraficos y las compesiciones adoptadas perfacta-
mante al mareo. Su estilo estd relacionado con |os radieves de
San Juan de la Pefia

Enla segunda mitad del siglo %1l empiera un periodo barroce
caracterizado por el abultamiento de los ropajes, que revolo-
tean sin cefiirse al cuerpo, [a tendencia &l movimiento, la hu-
manizacidn de los tipos, la expresidn sincera, |0 gue prepars el
advenimierto del naturalismo gatico.

Existen tres maestros de gran categoria que son kos artifices
de la transicidn al gitico y que trabajan casi sim ultdnsaments a
finales del siglo xx en Oviedo, Avila y Santisgo.

CAPITULL 18
El arite ramainico

Prirten o |3 Catedral de Oviada

El maestro de la Cdmara Santa de la Catedral de Oviedo
presenta ax figuras de los apdstoles, a modo de caridtides. La
naturalidad de los ropajes y la animacién de los rostros hablan
e |os nievos thempas, Por su parte, el maestio de San Vicente de
Ayila, probablemente el maestro Fruchel, nos ha dejado los san-
tos Vicente, Sabinay Cristela y la portada principal de |a iglesia,
donde el Salvadar, desde el partelur preside a los apdstoles, gue
adosados a las jambas se inclinan unos hacia ofros en amena
COMVErsacian,

La ditima gran figura es el masstro Maten, que a finales del
sigho a realiza la Unica obra que puede disputar lasupremacia a
la Cémara Santa: ol Pdrtico de |a Glaria de Santiago, que cofres-
ponde a las tres pusrias que se abren a sendas naves.

Actuatmente ha guedado como decoracidn interior al ha-
berse construida la fachada barroca en f sigho ol Su com-
posicién recoge 8l tema del presantes, pasade y futre de |a
humanidad. En el timpana central se encuentra |a visidn apo-
caliptica de San Juan con el Pantocritor en la ciudad calestial
con los Ancianes apoyadas sobre profetas y apdstoles en s
jambas. En el partelz, sobre & arbol de Jessé (que acostado
ve salir de su vientra un Arbol que representa la gensalogla de
lesiis), se halla el apéstol Santiago en &l acto de recibir a los,
peregrings, apdstales y profetas adesados a las columnas de la
portada conversan entre 5. Su carscter pragdticn se nota en el
fin del hieratisma, el modelade da los cuerpes y la sonrisa que
anima sus rostros llenos de vida

Iconografia en la escultura romanica

La lconografia estaba bajo el estricto control de los clérigos y
manjes, que cuidaban de ver expresados, desde |s entrada, en
el edificio sagrado, la grandeza del lugar y la riqueza de |3 ense-
farza doctrinal y moral que alli se daba: las imagenes, traduc-
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ciones de temas biblicos, hagiograficns o literarios, conducian
asl al pueblo lietrado, del orden del mundo al orden de Dios,
de las realidadss visibles a las verdaderas eternas, expresadas
en las més bellas realizacionss con una majestad y un sentido
excepcinnales, reflejo de este tiempo de fe, de temaor,

Lot termas esculpidos eran de una variedad excepcional
Su repertario, que abarcaba desde (s flora al bestiario fabuloso
heredado de Asia Menor, incluls escenas tomadas de las Escri-
turas, los Fvangelios Apderifos y de |as leyendas de os santos
&l como temas que lustraban textos mas o menos teoldgicos
de los Padres de la Iglesia, doctores y comentaristas ortodaxos.

El tipo més usual de Cristo romanico es el crucificado hee-
ratico con cuatro claves, faldellin o tinica y corona de rey (Ma-
|estad domini)., La Virgen aparece siempre con el Nifio en sus
brazos, como mem trono de la divinidad (Theotocos bizanti-
na). De marnera general, en Francia mas que en otros palses, la
esculiura se localizd en los sitios donde mejor podia llenar su
pape| de acompafiante da la arguiteciura: capiteles, dinteles,
arquivoltas, timpanos y amuerias ciegas.

En el siglo i se desembocd a tendencias barmcas, se aplicd
&n contrafuertes, fuentes, fustes de columnas e induso en las
ramificaciones de la béveda. Sahvo en Podou, dande la escultura
cube tnda la fachada coma un retablo espafiol, fa decoracién se
mneentra primordialmente en el apitel y la portada. En nin-
guUna otra época el capitel ha jugado un papel tan iImportante. El
escultor romédnico utiliza principalments los capiteles histariados,
gue ilustraban los temas antes atados.

En estos capiteles todo se mercla en un extracrdinario des-
orden. Ningdn capitel se repite, mientras gue la interpretacisn
de algunos plantea verdaderos enlgmas.

Sin embarga, este campo estaba muy reducido a la facha-
da, gue en su portada ofrecla una superficie més amplia. El
timpane, principaiments, proporcionaba una ocasin nédita,
un elementa cantral, destinado a jugar en la nueva arquitectura
el pape| de frontdn griego. Por otra parte, en los flances o
jambas de |a portada las columnas iban & pasar a ser estatuas
luego de un procesa de transformacitin sin precedents.

Pintura romanica

Las iglesias romanicas, ya fueran grandes conjuntos catedralicios o
saan iglesias ahaciales o peqguefias ermitas y parmiquias, eonfigu-
=N Un espacio interior magion, que colmardn odo el componente
smbélico y espiritual ded ser humano del madioev. Debe ademnas
fisstrar a ese hombe de la época sobre el eontenidn esencial de las
sgradas escrituras, de una forma dara, contundents, expresiva,
para que saa la imagen el vehiculo de transmisidn intelsctual y sus-
ftuya, de esta forma, a ka palabra escrita, apenas accesible al wilgo.

Frasco an 'a iplesia de Saint Savin.

Por todo ello, la expresitn plistica es esencial en esta épo-
ca. Por lo que se rafiere a los interiores de |a |glesia, es la pin-
tura la principal protagonista, pues une a su valor simbélico y
narrativa el efectismo del color, cuyo efecto, recalcads ademas
por & complemento de las luces breves e indirectas del interior
del templo, contribuye decisivamente a recrear el amblente de
misticismao sobrenatural que ervuelve al cristiano de la época.

En consecuencia, el arte, y mas concretamente la pintu-
ra, en ningdn caso pretenderd reproducir un entorna real, sino
que, por &l contrario, persequird la restitucidn de un entormo
ajeno al mundo cotidiano, lleno de mensajes que acerquen al
espectador a la divinidad, que lo lleven de “camino hacia Dios"
¥ lo distancien por un tempo dal mundo real.

Por ello, en la pintura romanica prevalecerd su valor expresi-
o, su valor narrative y su valor simbdlicn, principalmenta, Y en
aras de ronsequirla ss perfilan las figuras con gruesos trazos, ¥
se aplican colores plancs y llenos de vigor. Tanto, que del propio
color sunge una (ntensa luminosidad pictérica, que también tiene
su efectisma pomue de esta forma es una lur gue provisne desde
las figuras y no desde el exterior, lo que contribuye al simbolisma
mistien de concebir la luir del espiritu como una luz interior

Mo hay movimiento real en [as imagenes, que ademas estan
tocadas de un hdlito divino que las hieratiza. Se desatiende
cualguier vincularidn realista con relacionss de proporcionali-
dad o recursos de perspectiva; se busca la grafia clara y des-
criptiva; se simplifican las imagenes en un esfuerzo magnifico
da sintetizacidn y sa destacan |os simbolos con efectos de co-
lor, expresives o de desproporcidn. Incluso, con todo tipo de
comencionalismos, tan propios de un arte ideograficn: recursos
esquemdticos, economia da trazos, pliegues simétricos, idea de
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PINTURA ROMANICA

+ Gran importancia del dibujo, que se
mancaba con ung lnss gruess.

* Elcolor as intenso pero poca variado

* Mo ge usa la b, o que produce una

CARACTERISTICAS | sensacion de imemporalidad

= [n log fhondos sa busca la abstracciin, la
sensaciin de irealidad.

+ El Pantocritor o la Virgen ocupan siempra
un lugar prefarants @n la composicidn.

» Pantocritor. Representacidn de Cristo
triuntante, samtado, ton los evanpalios an la
mano muierda y ia derecha en actiud
tha dar la bendicidn,

« Crucifinidn,

+ Tetramorfos, Conjunto de los simbolog
da los cuatro evangelistas:

- Hombre San Mateo.
- Huey 5an Lucas.

- Lo San Marcos.
- Aguila San Juan.

= Escenas da martires,

+ Juicia Final.

* Angales que mussiran signos de i Pasin
al Safor,

* Pintura de la ilesiade San Clamanta
dia Tahull

* Pinturas da & iglesia de San Baudalio
tie Barianga (Museo dal Prado)

+ ElPantadn de San lsidor da Ledn,

OBRAS
PRINCIFALES

profundidad transmitida por media de [a superposicién de ca-
bezas, sersacion de movimiento a través de la repeticidn para-
lela de los gestos de varias figuras, etcétera,

MNada debe confundir su lectura y por ello las composiciores
son simples y regulares, con predominio de las simétricas, y
por eso mismo tambidn se tiene un especial culdads en lo-
calizar los temas con una estricta jeramquizacidn espacial en
el abside central, Pantocrétor o la Virgen; an los muros late-
rales, narraciones dal Antiguo y del Nuevo Testamento, cuya
lectura debe hacerse habitualments de zquierda a derecha
y de arriba hacia abajo. De ahl que al templo romanico se be
eonsidere con razdn una auténtica Biblia en imagenes.

En cuanto & sus técnicas se utiliza predominartements a
fresen; stlo ocasionalmente el temple, y a veces también a la
greca, que es una variante del fresco, consistente an la utilizacién

CAPITULSD 18
El arte ramainico

Il

de capas de agua y @, 3 las que se afiade Un components graso
que tonsena la humedad y permite pintar con més facllidad.

Los sopartes pictdricos zon [as proplas paredes del edificio y
&n ocasiones |a pintura en tabla, sobre todo en los antipendios
de altar.

Pintura mural

La pintura mural tiene un cardcter ornamental, la mismo que
la escultura, ¥, como ésta, se halla en funcidn de la amuitec
tura; respeta la uniformidad de los mures, por lo que nunca
crea espacios detrds de sus personajes, que se destacan sobre
un fondo wniformemente claro u oscuro, o bien sobre bandas
de colores difererntes, que hacen contrastar los colores de sus
vestidos. Las figuras se fijan sobre estos fondos sin preccuparse
de la perspectiva ni del patsaje u otra decaracitin. Pero sf existe
el paisaje o la decoracidn, tienen un cardcter simbdlicn: una
asa representa Lna ciudad y un drbol, sl bosoue. Esguematiza
b realidad. La imagen sugiere méas que describe, no es una re-
produccidn realista,

El fresco romanico, lo mismo que la escultura, obedece a
un geometrisma constante que le hace Inscribie sus figuras en
clrculess, tridrgulos y trapecios.

Pintura romanica en Espafia

la pintura romanica <& dio por toda Europa, pero dadas las
razones de espacio nos dedicaremas sélo a Espafia. Las obras
mis importantes s enmarcan del siglo sn y corresponden a
iglesias humildes, ya que las mas ricas sustituyeron sus frescos
por otres mds modernaos,

En Catalufia se localiza la mayor parte de las obras ro-
manicas, las cuales se incluyen dentro de la corriente alo-
bizantina.

Importantes son los frescos de San Clememte de Takull,
sin duda, la obra més puramente bizantina del estilo romani
e en Espafia. Su Pantocrdtor eon el libro en la mano con el
lema *Ya soy la lur del mundo®, iradia solemnidad. Debajo
@ encuentran cuatra Apostdles v la Virgen, prodigiesa abra
de pstilzacidn

Més bizanting resulta el estilo del Maestra de Pedret, al
cual corresponde el Abside de Santa Maria de Ester! dAneu
En el cuarto de esfera se repmsenta a la Virgen mientras reci-
be &l homenaje de los Reyes Magos. En el sector cilindrico se
destacan dos serafines con sus alas llenas de ojos viglantes,
migntras que en la parte Inferior aparecen ruedas de fuego
purificadas. También pintd San Pedro de Burgal.

La influencia francesa se observa en la iglesia de 5an Este-
ban de Polifia, donde apamce les(s ante Pilatos.
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Como frontales podemos mencionar el de la catedral de
Seu de Urgel y ol de Avid.

La paternidad de la escuela castallana se le atribuye a artis-
tas extranjeros, como &5 | caso de los maestros de Maderusio
y de San isidoro de Ladn.

El primern formadn en Santa Mar(a de Tahull, es &f autor de
bxs frescos de 5 iglesia segoviana de Santa Cruz de Baderuein,
En la béweda se hallaba el Pantocrdtor y en las paredes espién-
didos serafines, mientras que en of resto se presentan escenas
del Antiguo Testamento.

Los frescos de la iglesia mozdrabe de San Baudelio de Ber-
langa {Soria) se distinguen por |a abundancia de figuras y la
variedad temitica,

Se destacan cacerias y diversos animales, entre ellos osos,
camelios y elefantes. Sin embargo, en todo el conjunto caste-
llano sobresale el Pantedn Real de San kidoro de Ledn (de la
primera mitad del siglo ).

Sin paralelismos con otras zonas, es admirable |a habilidad
del pintor para disponer las figuras en espacios imegulames y en
bévedas de pequefio tamano que ohligan a distorsionar |as esce-
nas para adaptarlas al marco. El Pantocrator figura en el centro
y los mvangelistas posesn cuerpo humano y cabeza de animal.

Dos abras se alzan sobre un arbusto en composicidn afron-
tada al gusto orlental. La mayor espontaneidad, la Inde pendencia
de los personajes y de sus movimientos, el mayor desarrollo del
paisae, etc,, la diferencian de San Clemente de Tahul, @

PANTOCRATOR DE SAN CLEMENTE DE TAHULL

Fnturm, g0 17EL
Origmaimente on & peguata iglesia de San Demente de Taball, boy Taslzdadn
o Wisen dr Arte da Catmliin

B una de las pinturas romanias mas onoddas del are espafiol. Todas
las mracteristicas generales de la plastica romanica se manifiestan agul,
on &l objeto prindpal de plasmar una imagen de [a divinidad igualments
propéa de la énom, de acitud autoditaa y funiosa.

Cristo aparece omo fuer, enmarcado &n una mandorla donde se
Inscriben las letras & y WU, simbolos del prndplo y fin de todas las cosas,
La actitud del Partocrdtor as la habitual, en didasedlico, esto es, tlene en
una mano el libro sagrado con [ inscripdon fpo sum Lux munadl mientras
bendice con la otra, A su alrededor aparecen los cuatro Tetramarfos cu-
yo5 simboios son sostenidos por angeles. Completan &l espado un serafin
y un guenubin. ¥a en |a parne inferior se representan una Virgen y dnoo
apdsinles. Tode ello deja patents (@ jerarquizadén temdtica que preside
b mmposicidn de este shode. Desre ol punto de vista estétim, e trata
de jmpresionar al sspactador mon la fusrsa y &l poder de la divinided. Por
elio, i obra es un perfecto efemplo de expresionismo picidrico medieval,
En este sentido, en primer lugar se destaca el tratamlento comético, con ef
dominio en & entoma de Cristo de un azul pleno y luminoso que rompe la
wnidad oomatica (predominantements calida). Sin embarga, son los ras-
oos del rastro y & tratamiento de los pliegues los que rubrican la fuerza ex-
jpresiva de este tremebundo Pantoaator. Los ojos son dos severos dioulos
regros. La nanz, dos lineas paralelas gue dividen el rostro y se prolongan
o unas tejas altas y abiertas que agrardan & gesto de |a @re; [ banda
y &l pele, un alarde de simetria compasha y de ssquematismo ineal; los
pliegues del vestidn, una suerte de trazns paralelos qus marean el ritmo de
Ireas gruesas y contrastadas; los pies, en "V"

Todo ello reduce |a imagen de una concenotn geométrica de la figu-
ra, con ko que se consigue una abstracdtn de ka realidad, representaddén
perfecta de una dvinidad sebrenatural que “no es de este munda”.

(3 fuerm axpresiva, la rotundidad de sus trazos y el impacio del mlor
restimen perfedtaments todo &l vigor y a @lidad de la pintura roménim.
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El arte gotico
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DEL ARTE PALEOCRISTIANO AL ARTE GATICO

I

El gbtico representa la expresidn mas lograda de la evolucidn cultural, politica y econdmi-
@ de Europa durante parte de la Edad Media. El mundo que rodea al hombre se hace mas
inteligible y explicable, gracias al método racional, lo que se materializa en la creacién de
universidades. Ademas de catedrales, se construyen palacios y ayuntamientos (edificios
dviles), por lo que se considera el simbolo del resurgimiento burgués de la época.
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El arte gotico

Glargio Vasarl, discipulo de Miguel Angel, fue quien usé por pri-
mera vez @ término getien, por considerar gue el arigen de este
arte era aleman, inventado por los godos. Esta idea fue superada
en &l siglo i, &poca en que past a denominarse estilo ojhal,

En cualquier caso, no fue el resultado de una creacidn
intelectual o mistica, sino un proceso de revolucidn técnica
producida en el seno de las escuelas romanicas y difundido
por monjes del Cistar,

El gético se extiende cronoldgicamente desde finales del
siglo wi, hasta que sa ve desplazado, sequin los palses, por las
madas del Renacimientn. Canstituye |a expresidn mas lograda
de |a evolucion cultural, politica y econdmica de Europa del mo-
mento, Adquirid una gran difusidn geografica, hacia Orlente,
gracias a los eruzados y, ya an sus dtimos momentos, hacia
Occidente, al otro lado del Atlantico, gracias a los espafioles.

La conmtinuidad de fando cristiano formd pane de la espi-
ritualidad del omanico y del gatico, y la concepcidn dal mun-
do, del hombre y de sus relaciones se modificd a lo large de
la Edad Madia; asf, durante mucha tiempo, &ta estive dami-
nada par el pensamiento de San Agustin, que logrd |a sinte-
sis del neoplatonismo y el cristiansmo. Su doctrina encontrd
su expresion en el arte romanico, cuyas ideas fundamentales
coinciden con las orientales manifestadas en el arte bizanting,
como muestra el desprecio por las apariencias materiales y
la mxactitud, eon lo que ef arte se limitd simplemente a re-
presentar las imagenes, legibles pars todos, incluso por los
incultes, paro cuyo alcance simbdlico, as! coma su arbitraria
estiizacidn, debla dirigir al esplritu hacia la evocacidn de Dios.

Las imdgenes eran admitidas sélo en cuanto nos conducen a
las ideas, de las cuales eran sus signos. Pera durante el siglo
Wi 58 van a impaoner los nueves concepios de San Bernardo que
preparan la trarsiclon al gdtlen.

La orden del Cluny, estrechamente relacionada con (a gé-
nesis del romdnico, iha a ser suplantada pos la del Cister. 5i bien
en principla San Bernardo no se aparta del profundo desprecio
del mundo fisico, éste proscribe las formas consagradas por el
romdnico; bellezas deformes, rarezas estéticas, etcétera, Pro-
pugna &l retarno a la sencillaz y el amor a Dios y a la Virgen y
con elio prepara el renacimients de |a sensibllidad y la visidn,
que s& hace més directa.

Coon San Francisco de Asis, en &l sigho s, |3 realidad ss con-
vierte an al simbaolo dal amor divine y a través de alla sentimes
su presencia. Fl cambio de sersibilidad hacia las cosas prepara
un cambio intslectual gue nos levard de las ideas generales
naoplatdnicas a las concretas aristotélicas. Fsta nueva situacidn
representa el triunfo de Aristételas sobre Platdn. En adelante,
|z sensacién lograba la primacia y consideraba que de alla deri-
varan las ideas y la imaginacidn. Por tanto, sobre ella y & expe-
riencia hay que fundar el conocimienta fisico,

Las transformaciones en el campo de las ideas fiioséficas in-
vaden finalmente el arte, explicando as! el paso de la abstraccian
romanica al realisma gético. El mundo que nos rodea se hacla
ahora inteligible y explicable gracias al método racional. Antes,
|a realidad visible era mediata; es dedr, un término medio entre
&l hombre y |a realidad verdadera, descanncida por los sentidos y
penosamants discernible por el esplritu y ésta es Dios.
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Informacion relevante

El arte gético fue influida por factores como:

« Su intima conexién con el desarrollo de las ciudades. Es e simbo-
lo del resurgir burgués de la época.

« El crecimiento del poder real.

« L& ceadan de una cultura seclarizads tendiente a liberarse de |a tutela
de la lglesia y que se materializa en la oeacidn de las universdades.

« La aparicion de nuevas fuentes de riqueza basadas en el conoci-
miento cientificn, la industria y el comercio.

= El esfuerzo econdmica de todos hizo posible la canstruccitn de las
catedrales, un simbolo fundamental de la cdudad que las alberga,

« Por primera ver en la Edad Media, ademas de catedrales, se construyen
edificios diiles, como palacios, ayuntamientos y lonjas comenciales.

« Espaila experimentd un arraigo del gético, bo que tuve refacdn
directa con la penetracion tardia del Renacimiento.

Para el hombre y el artista omaénico &l Universo se presenta
mmo perfectamente lbgien y penetrable, siempre gque se sepa que
su vierdad no s products de |a experienca, sino de a Revelacion,
s cual nas permite descifrar la naturaleza y o arte eooge e pen-
samiento con imagenes abstractas y simétricas que son el reflain
abstracio de Dios que rige su orden secreto. Por el contrario, para
d hombre gdtico la realidad toma cuerpo permitiendo que e res-
[fzrmias se inseriba en el interior de un conjunto que sigue dominado

El arte gatice

por Dios, centrm de perspectiva hacia el que todo converge. Perm
si bien |a realidad no es méas gue el camino que conduce a Dios,
el hombre terminard por explicarla por s/ misma, sin necesidad de
mcurrir a Dios, vohlviendo asi al racionalisma

Arquitectura

Hasta o siglo wa las dudades [levan una vida muy precara, pem
wmon el desarmllo ecomdmicn se produce |a revitalizactn de unas
y la planificacidn de otras nuesas o que pane de moda los pro-
blemas dal urbanismo, Las ciudades se encontraban rodeadas de
murallas para defenderse de |a agresiones exteriores y proteger
sl espacio econdmico; sin embargo, en todos los casos se da
una zana central o preferentements formada par una plaza que
recuenda el ayuntamiento y la lonja, simbolos de las poderes reli-
giasas, palitices y econdmicos de la dudad

De todos estos edificios, el més representativo es la cate-
dral, como ko fue el monasterio en & periodo romanico. A su
construccidn se dedicaron anormes cantidades de dinero du-
rante siglos; era una forma de agradecer los favores divinos.
Debedo 3 la permanencia de la religiosidad roménica, las nuevas
catedrales contindan tenienda el mismo valor simbdlico coma
representacian de la lenusalén celeste que ahora se concibe de
materiales preciosos que deslumbran al observador y le trans-
portan a una nueva dimensidn.

CATEDRAL DE CHARTRES

Fecha de comstreccidnr 1194-1260. Gaico Bneal
Mhartrey, Francia

| catedral de Chartras e Un e emplo de la amgulteciura del gdtico lineal.
Su construccitn se (nicd en 1194, dehida al incendio que sufrid el edi-
ficla roménico pracedente, v se consagrd en 1760 con la presancia del
rey da Francla, Lufs B Tiene plarta de cruz latina con tres naves desde
lz entrada hasta el transapta y, posteriormente, ciienta con cinoo naves.
Fl erucero resulta poco pronunclado y ef dbside tiene doble girola y cnco
ahtidinlos. La techumbre sa realizd a partic de bévadas de erucerla con
nervadilias que descansan sobre pilares. Tambidn se Usan los arcos ojiva-
less, bos arbotantes y los contrafuertes. Gracias a este sistema los muros
de la catedral son delpadas y tienen grandes ventanales decorades con
racerias. El significado de ls catedral gotica se fundamenta en k3 nue-
va relacidn entre el hombee y Dios, entre lo profano y lo diving. Dicha
redacion se establace a partir de |3 especulacidn metafisica y &l estudia
matemstica que emprenden los tedlogos de la &poca que hacen de la e
yla verticalidad metiforas de lo diving.
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Si en el romdnico las iglesias resul-
taban oscuras y macizas, en el gétien los
mums pisrden su funoon sstentants con-
wrttndose en enormes wvanos cubiertos
on vidrieras decoradas con temas sacros,
desde donde parece surgir una luz brillan-
te y colorista que llumina el alma de los
hombres protegiéndola de lo noowo. Esta
rueva caracteristica gotica no es producta
del azar ya que obedece a las concepciones
teoldgicas del momento como oournid du-
rante el romanico. La catedral es la epre-
sntacitn terenal de fa lerusalén Celaste
donda [ |uz divina e |a gran protaganista,
por otra parte, la época oscur y tenebrosa
mmanica ha pasado; la realidad, |a vida
wrrena, o amor, stedtera, han devusito
la felicidad y la prosperidad material al
hambre, no es de extrafiar que deses ver
efiejada an s obra esa nueva sensibilidad
targada de simbolismo oistiano y a ello
eolabora ol afecto ascensional de sue bé-
vedas que e ransportan al cielo.

Francia fue la cuna del gotico y s &l
pats ean mas obras de este estilo.

Destacan los edificios de gran altura
como ia catedral de Notre Dame, en Pa-
fis, y las catedrales de Chartres, Reims
¥ Amiens.

En Rhtalia ex percaptibie el peso de
la tradicidn del mundo clisico. Exte es-

DEL ARTE PALEOCRISTIANG AL ARTE GOTICO

Catodrad da Calo i

tilo tuve mayor trascendencia y duracion
que en ofros palses europens. Sus edifi-
cios tenden a la horizontalidad. Entre las
obras mas destacadas figuran la catedral
de Siena y la de Florsncia.

La arguitectura alemana del pe-
nodo se vio muy Influida por el gético
francés; sim edificios més importantes
se construyeron en el Siglo xun. Entre las

principales obras se pueden contar la
catedral de Colonia y la de Estrasburgn

{hoy &n termtorto francés),

En Inglaterra, la amuitectura podujo
bévedas muy decoracas y emplad & béwve-
ta de abanio. Las caledrales de Salisbury,
Gloucaster y |2 Iglesa de Westminster.

Elementos de la
arquitectura gotica

La solucidn de las problemas técrices
gue |a nusva realidad exige con cons-
frucciones de BnoTmes proporciones gue
den cabida a los habitantes da la ciu-
dad y de aitura considerable, no podla
aportarla el arte romanico; se requeris
de un sistema constructive nueve, que lla-
ramas gaten par su caracter dindmico
propio del arte ndedico; 88 una eeacion
modificada de la kla de Franca, basa-
da en el equilibrio de las tensiones dal
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edificio que permite aligerar las masas
de los muros, Los tres elementos bsicos
son; & arco apuntalado y ojival, la boveda
de criceras de ofvas, y los soportes
como pilares, arbotantes y contrafuertes

arco apuntado y ojival
Aunpue fue utilizado anteriormente por
drabes y arquitectos romdnicos, es el
slementn mas caracterstico del gatico,
Se dieron diversos tipos; de allos, sl mas
interesante es o primero, que esta forma-
do por dos segmentos de circulo apoyados
par [a parte supariar [agrande una mayor
estabilidad, verticalidad y red uecidn de las
presiones.

Béveda de crucerias de ojivas
El cruce en diagonal de dos arcos ofivales
mnfigura una béveda mucho mas ligera,
enullibrada, stlida y peactica qua la de
arista romdnica, Namada de cruceria. Los
antecedentes los enmntramos en b cate-
dral romanica de Dirham y en las bévedas
alifas comobesas. Fsta formada por los ar-
s apuntados gue se cruzan en diagonal
ervaduras, ramificacionss o nendos), los
amos fajones y los formems, maés los im-
piementos que recubren la béveda, cons-
truithos con materiales livianos. Estas arcos
reciben los empujes de (& béveda transmi-
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Igliedla da Westminsiad

tigndolos a los cuatm pilares y liberando al
s de su funcidn medinica

La biveda queda dividida an dos
elementos: los arcos y los plementos o
pafios que cierran.

La béveda de cruceria se adopta a
las plantas méds complicadas, pues sélo
& trata de trazar nervios entre |os puntos
de apoyo. La multiplicacion de los ner-
vios dard paso a varios tipos de béwedas:
sexpartita, [a estrellada, |a de abanico in-
glesa y ka reticular alemana.

Los soportes: pilares,
arbotantes y contrafuertes

Los pilares

Se encargan de transmitic al suslo el pesa
tle |a bénecla Extan formados por uncusrpa
eniral que recibe las molumnas adosadas
privenientes de los nenvios de |a béwveda,
Su estructura se ird complicands al enmpds
de |a béweda dande lugar al baguetdn, que
mfuerza el sfecto ascendente del adifida
eon sus finas molduras. Su multiplicacion
afectard al capitel que se comertisd en una
dnta de decoracitin vegetal

Arbotantes y contrafuertes
Caontrarrestan los empujes laterales de la
béveda; el gotico emplea en el exterior

Catedral de Bimcesmar

un sstema que combina un elemento
ya usado, &l contrafuerte o estribo, con
otro nuevo, el arbotante o botarel, lo gue
da al edificio un aspecto complejo. Los
empujes de |a béveda son transmitidos al
exterior por un arco o arbotante que Lne
SU afranque con un contrafuerte. Este
sstema permite dar una mayor estabili-
dad y altura a la obra; ademas, se encar-
ga de aliminar el agua de lluvia a través
de las gérgolas. Los estribos equilibran los
empujes de los arbotantes. Son unos pi-
lares decrecientes cofonades por Lnos
pindcules en forma de plirdmide, gue al
tiempo que lo decoran, aumentan su
estabilidad

La fachada, las puertas

y las ventanas

La fachada o portal, enmarcada por dos
torres, dispone en la parte inferior de va-
rias puertas i en |a superior de un rosetdn
¥, &n algunos casos, de una galerla que
corresponde Interiormente con s tribu-
na. Las puertas son abocinadas como en
&l romdnico, pero ahora utilizan & arco
apuntado y f timpano se divide en varias
franjas horizontales gue se decoran con
relieves. En las arquivoltas, las esculturas
se dispanen en el sentido de la curva y
con frecuencis estdn protegidas por do-
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seletes o chambranas, La forma apunta-
da de |a portada suele completarse con
el gablete o0 moldura trangular gue |e
srve de coronamiento. En los estilizados
arcos apuntados de [as ventanas can tra-
cerias caladas, sostenidas por delgadas
columnas & modo de parteluz, que sirve
de armazdn de [as vidrieras policromas
decoradas con temas de las Sagradas Es-
crituras, parece generarse una lur mistica
gue ilumina el alma de |es homibres.

Las tomres

Estaban forrmadas por varios cuerpos;
el Inferior suele ser de un cubo maci-
20, mientras que & superior dispone de
anormes vanas gue aligeran su pesa. El
remate puade ser plano, en terraza o en
forma apiramidada o chapited, con su-
perficie isa o con una rica decoracidn de
traceria calada.

Con este sstema constructivo, |a
horizontalidad romanica cede a la ver
ticalidad gdtica alcanrada gradas a los
arerss ojfvales y [as lineas ascendantes de
los pilares, al tiempo gue lograba una
i sersacdn espacial ol comunicar la
nave central y las |aterales con enormes
anos formeros. En el exterior, la prolifera-
cifn de arbotantes y pindculos, las tormes
acabadas en flechas, las agujas, stodtera,
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eoadyuvan al mismo fin. Tambign cambia la relacidn con el en-
torna. Mientras que la catedral moménica aparece encerrada en
5| misma, |a gitica presenta una mayor interrelacidn, Los contra-
fuertes, al destacar [a superfide del mum, crean una unin mn
el espacio exterior. El edificio se prolonga por pindculos y flechas
y las vantanas establecen una comunicacidn entre el interiar y el

exterion, sin producr idea de separacidn,

Estructura de la catedral gdtica: planta y alzado
La planta gitica presenta también novedades: el crucero, aun-
que continda manifestdndose en la planta, se va desplazando
hacla el centro de la iglesia y a sus extremos se abren impresio-
nantes puertas que recuerdan la principal

La costumbre de los gremios de erigir un altar a su santo
patrén determing la praliferacion de capillas cuadradas que se
situaban entre los contrafuertes de las naves laterales, asl como
en la girola; innovadora es también la planta de "salén” can
una estructura alargada sin salientes y una cabecera curva for-
mada por girola

Los empujes por la boveda gitica se descomponen en car-
gas verticales que descansan en pilares y laterales que son fi=-
vados por los arbotantes a los contrafuertes. Con este sistema
se permite liberar a los edificos gatiens de sus pesados muros y
otorgaries una mayor lluminacidn y un efecto ascensional.

Arquitectura gotica espafiola

El gético llegd & Espafia a través de Franda. La propaganda cis-
torcierse hace gue los edifidos romanicos se cubran con béve-

- -

- L]

- -

- -

- -
&

Porta| do catadral ghhicy

Planta de comdral plica

das con ofivas como muestra el monasterio de Poblet {sigle ),
la catedral de Avila y el monasterio de las Huelgas. En el sigla
an se construyeron las manifestaciones mas puras del gético
que siguen los prototipos franceses traldos por peregrinos, pero
introduciendo novedades como la proliferacidn de capillas en las
naves [aterales, |a ublcacidn del coro en el cantro de [a nave ma-
yor ¥ |a separacian de espacios por medio de enormes rejas, gue
reducen la capacidad interna del edificio. Estas Impresionantes
catedrales nos hablan de la fortaleza y cecimiento de |a pobla-
cidn espafiola, del predominio de la ciudad sobre el mundo rural
y del enarme poder econdmico ganadero de sus cabildes.

El obispa Mauricio, impresionado por las obras francesas,
quiso imitarlas en su catedral de Burgos. Dispone de planta de
cruz latina de tres naves, girola con cinco capillas y crucers muy
enmarcada cubierto por rico cimborno {punto donde se eruzan
la nave principal y el crucero). Sobre las naves laterales se sitla
un iriforio ablerto a la central por medio de balcones, Al estilo
de Reims, cuenta con tres fachadss, siendo las del crucero las
mis interesantes: la del Sarmental y de la Coronerla,

El gran impulsor de la catedral de Toledo fue el azobispo
Ximéner de Rada. Dirigida por los maestras Martin y Pedro Pa-
rez, la obra representa una estructura que recuerda a la de Parks
con cinco naves & diferente aliura, doble girola formada por
tramos cuadrados y triangulares y cruscern poco marcado.

Para la construccidn de la catedral de Ledn, los maes-
tros Errigue y Juan Pérez parecen inspirarse en la planta de
Reims, en la fachada de Chartres y en el sistema de béwedas
de Amiens, La reduceidn dal mure ha permitide detarla de
espldndidos vertanales eon vidrieras de gran originalidad.

La necesidad de dotar a Vdenda de templos para el aul-

1o eristiano fomeanta |a aparicidn de iglesias formadas por

un espacio metangular cbisrto en madera sabre

arcos fajones que llegan al suelo. Bl siglo xw
fue la época dorada de la amuitectura ca-
talana Sa caraceriza por se edificos

Bineia dio catodral (otics
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austerces de una sols nave, con capillas en los ontrafuertes y
el predominio del mum sobre el vano de dara influencia del
Midi francés. Sive de epmplo fa iglesia de Sanm Marla del Mar
mn su planta de salén de tres naves de igual altura. L3 central,
separada de las lsterales por pilares octagonales con capiteles
rrusy sercilios, carece de crucem, aunoue consena el deambulatornio,

Si en el interior se logra el efectn ascensional, en el exterior
domina el horzontal, debido a |a falta de agujas y arbotantes
que han sido constituidos por los contrafuertes. | & catedral de
Barcelona, con tres naves a la misma altura, presenta dos torres
en el crucern y una a los ples simbolizando los claves de Jesds.
L& catedral de Gerona, concebida con tres naves, se cambit a
una sola, resultando ser la mids ancha del gético.

El gético cataldn se extendid por las zonas conquistadas.
En Valencia, San Agustin y kos Santos Juanes muestran el tipa
de iglesia de nave Unica con capillas entre los contrafuertes;
pera |a obra cumbire s la catedral que conserva de esta época
la Puerta de los Apéstoles v el Miguelete mas importantes: b
de Palma de Mallorca, en cuyo interior &l espacio se dilata por
la gran altura de las naves y la delgadez de sus pHares, en claro
contraste con la robustez y sobriedad exterior.

En &l siglo xv la advidad constructora fue muy intensa, La
amuitertura gue s mantania dara en forma y para en deomora-
dén, eambia con los Reyes Catdlicos hada postulados barmocos. A
ks primera mitad pertenacen las atedrales de Pamplona, Murda y
Oviedn, donde se muesira el estilo flamigem. El estado ruinosa de
la Catedral de Sevlla decide derribarla y levantar un enorme edifi-
do de cinco naves. S4lo se conservd la Giralda del edificio antesior,

El estilo flamigero unido al mudéar crean un estile muy
original durante ef reinado de los Reyes Catdlicos conocido
bajo dicha denominacién, Es un estilo ornamental con temas
heraldicos, yugo y flechas, salvajes, eordanes, rosetas, conchas
¥ puntas de diamante. Sus principales focos fueran Burgas,
Valladolid y Toleda, En la primera, Juan de Colonia levanta en
sul eatedral sus des hermosas agujas caladas al estilo alemdn. Su
hijo Simén prayectd la capilla funeraria del Condestable en
la misma catedral, cublerta con una hermosa béveda calada.
Ademds, ejecutd an Valladolid el Colegio de San Gregorio y &l
de San Pablo con rasgos que preludian el plateresco

En Toledn, los pindculas de la tarre de su catedral y fa Puer-
13 de |os Leones se deben & Hanequin de Bruselas, pero 25 su
discipulo Juan Gias la figura mas importante y el artista que
major ha sabide combinar los elementes ndrdicos de| gatica
final con los espafioles de sabor mudéjar, comao demuestra San
Juan de los Reyes de Toledo, destinada al sepulcro de los reyes
Consta de una sola nave con capillas entre ke contrafuertes y
hermosa cimbarrio. La decoracion estd formada por mocarabes
miudéjares, iniciales coronadas de los reyes, motivas herdidicos,
Aquitas, steétera

El arte gatico

CATEDRAL DE LEON

Comstrucclén dirgids por el massire Enrigus.
S enmginiesiin eorainsd hoos 1255

Fiueran sus prindpales promotores el ohispo da la dicesis de Ledn i al rey
Alfonso X el Sabio; Lz cbea fue dirigida por al maestro Enrique, &l misma
que habis trabsado en Burgos. La planta de esta catedral recusrda, sobwe
indo en k@ concepddn de b cabecera hipertrofiada, a la de Reims. Presenta
Ires naves, orucero destacds en plarita y gimla.

fn el alzade, por el mntraris, a vinculaddn paree mis pricdma 2 L
tadral de Amiens, sobee todo porque cuenta ya on un triforio abierts,
que s& convierte asl en otra entrada de huz. Ladn, ademnds, et la catedral
espafiola de mayor lumincsidad y que mejor ha consenado sus vidrieras,

Al extenon, la portada occidental es la mencs armoniosa de las tres
grandes catedrales astellanas (Burgos, Ledn, Toleda), debido probable-
mente a |a disposidén exenta de las tormes, quedando el qerpo central
empotrado entre ellas, bo que le resta esheltez a tode @ conjunta.
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CATEDRAL DE SANTA MARIA DEL MAR

Canstruccion dinguin par ol maestre Berenguerde Mosmgud
bl e

Es de un estile denominado gitico levanting o gotice catalan. Bs de una ar
quiteciura cracierizada por su sobriedad y radonalidad mmstructiva, de pre
daminic del muro y escasos ventanales, por lo oue se atrofian o elementos
ahrens, coma los arbotantes Otra novedad es |3 dsposicdn en mudhos de
#stod de las denominadas plantas de saln (llamadas también hallenkinchen
par ser de tradkoén alenana) es dedr, ighesias de tres naves de la misma aftu-
ra. Es un hermoso ejgmplo de esta tendenda amuiedtnica. 5e @rstruyd en
o weniro ded barie mariimo baroelonés bajo L direcditn del masstro cats-
ki Barenguer de Montagud. Destaca, sin duda, por su ammonia y |a eshefte:
e todo su sistema de opories Presenta, cmmo as precentive en ests tipo de
consinsmiones, planta de saldn, da tres neves sin oucen, oon apiles abiertas
nitre contrafuenes y grola Bl alrado destaca la sobriedad y eleganda de los
grandes pllares octagonales que sepamn las naves y que son ks que otorgan
ioda la morumentalidad y eleganda a la concepdén Interdor de este edifido,
Ademds, los tramas son cuadrados, b que permite separar ampliaments los
pilares antre €, eontriblyenda 3 aumentar la sansacidn de amplitud y amonia,

Las cubiertas son iquatmente atrevidas a base de aucerias muy voladas
¥ de gran tamafio en cada trame. En la grola las aubiertas se componen de
ramos abovedados trapezoidales, por tener doble numena de lados al interior
que al exerior,

En cuanio al exterior, destacan ks dos tomes que flanguean la fachada,

ambas odngonales y gue tecogen |a tradidon de las tores prismaticas de
s monastenins osterdenses y también de i tome de La Seu Vella de Lérda.

Arguitectura gotica

Elemantos basicos  + La biveda de crucerla « H arbotante « Harco apuntado
Materales . El matarial fundamental es la piedra, En ocasiones, kas necesidades obligaron a utilmar aparejo Imequiar o pobre.
« Hiveda de cruceria. Estd formada poramos apumados o ojvaies que cruzan en diagonal, creandn un armanin que se
eliena con pafios.
« Nhotante. Es un elemanio exterior en forma de arco que rcoge a presion an el atangue de la biveda
« Contrafuerte. Estribo aplicado al muro de ka nave; Sy remats recibe &l nombre de pindculo.

Bemantos « Pilaras. Loz pileres ¥ lag colmnas sdosadas complican su planta &l legaries s remificaciones secundarias de ia biveda.
constructivas « Vidriargs. Como log muros son casi innecesarios, puaden ser sustituidos por grandes ventanaies decorados con cristales
anplomados.
« Timpano. Ocups la pama suparior do las portadas:

« Fosetdn. Abarca gran pane de ia fachada 8 inunda de luz e) interior.
« Vantanal Froporciona luz al ierior desda los murms famrsjes.
| Torras. Tiendan & la altura y sualen estar romastadas por un codrpo piramidal lamada capitel.
Crus lating oo ka8 Siguientes camsciaristicas:
« Tres o cinco naves.
Plantn « (irola o deambulatorio, Pasillo gue parmitia a los paregrinos visitar las rliquias o capillas detris dal akttar gin intermampir
kg oficios religiosns.
« Transapto. Nave transvarsal an s planta de croz [atina.
« (rucar. Espacio cunadrada con &l qus &8 cnem i nave mayas y & ransapio.
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Otra magnifica obra suya es el Pala-
do de Infantado en Guadalajara, el mas
bello de su época, con columnas helical-
dales, arcos mixtilineos y riquisima deco-
racitn, Su galerla de la fachada tuvo wna
gran influencia en las casas nobiliarias,
Enrique Egas levanta el Hospital de Santa
Cruz en Toledo con plants de cnue grie-
ga, y la Capilla Real de Granada.

Los edificios del siglo o se caracteri-
zan par tener planta de saldn, con eleva-
dos apoyos formados por baquetones o
sencillas columnas, bdveds de crucerfas
estrellada de trama complicada y enar-
mes contrafuertes como las catedrales
nueva de Salamanca y la de Segovia de
Gil de Hontafidn.

Escultura

La belleza y los programas iconogréficos de la iglesia gotica se
deben también a la atmdsfera calida que dan al Interior las es-
pléndidas vidrieras que guameacen |as ventanas y las esculturas
que embellecen las portadas.

Vamas a estudiar de manera separada b escultura y las
vidrieras, auncue las dos son inseparables de |a arquitectura,
pues completan sus efectos y significaciones.

La amplitud v multiplicidad de las pattadas o fachadas, per-
miten reanir en ellas todas las escenas da |os texios sagrados; se
lacalizan en e exterion, contrariamente &l romdnico, en el que
estaban dispersos en el interior y en los capiteles, los cuales poste-
ricrments sélo estardn decoradas con motives vegetales.

En la Edad Media, I3 representacion de Cristo se concibe
an relacidn con los fieles, colocdndalo a la puerta del templo,
para acoger y adoctrinar en &l romanico, y en e géticn llega al
culmen del desarrollo artistico por una humanizacidn de repre-
sentaciones y temas.

Al arte visionario de |os timpanos romanicos, dominado
por la presencia terrible del Dios apocaliptico, sucede un hu-
manismo serena, que tene par centro &l hombra y la creacitn
entera, precedido par o Cristo del Evangelio, cuya serenidad va
& dar el tono &l arte del siglo s, al que sucederd la interprata-
cidn manifiesta dal siglo v y el retorno, al fin da la edad gatica,
a una teclogia ateementada y dramatica.

En las portadas, también, se representa junto a los Beaux
Dietr {coma los famosos de Chartres y Amiens) al desarrollo da
los trabajos de los hombres, kas estaciones, la infancia de Cristo
y 5u vida plblica y su correspondencia en profetas y precurso-
res. Cristo en Majestad, rodeado de los signos dal Tetramor-

Esculiuras on la cotodrad dé Chartri

aBiTUL
El arte gatice

fos, gue figura adn en la portada real de
Chartres, va a ceder su lugar al tema del
juicio final y al de la redencitn,

Paralelamants, se desarmlia el alto a
la Virgen que, en la portada de Santa Ana
de Muesira Sefiors de Pars, es agn una
Majestad, del tipo de las virgenes-relicario
ide las que en &l romanico tenemos varios
memplos), perm que en Sentls se  reviste
de una exquisita ternura en las escenas de
b muerte, de la resurreccitin y coronaciin

Al lado de estas ensefianzas del
dogma, e inscribe todo el conocimiento
humanio, la tealogla, la filosofla, las artes
[issrales, ¥ este conocimiento del homb e
se completa por &l conocimiento aristoté-
lico de la Naturaleza, cuyas plantas y flores
se gntienden por capiteles, cordones que
separan peos o encliadrando ventanas o puertas,

El que estos motives, tomados de los jardines y bosques de
&= paises, eemplacen la decoracion zoomdrfica, originaria del
kano Orente, que senia de fondo al arte romanico, prueba
fque una (nspiracidn nueva, por primera vez espacificamente
cccidentsl, habla nacido con @ arte gotica, del cual la cate-
dral comstitye, en el dominio de las formas, la summa o &l
eompendio por su cardcter enciclopédico, su universalidad vy |a
jerarquia, segin la cual clasifica y distribuye estas miltiples re-
presentaciones en los emplazamientos estrictamente definidos
e su arquitectura

Los emplazamientos teren un interds tecldgico (los mu-
rales laterales representan el Antiguo y Nuevo Testamento, |a
portada 25 [a entrada del paraiso, etcétera), paro igualmenta un
Interés plastica en &l sentido de que la escultura, en sus luga-
s alegidos, afade sus matices a los de la arquitectira, suav-
rando masas o resaftands relisves. Su papel s tan impartante
e |a organizacian de certas fachadas, como la de Relms, que el

Escultura en la catmdral de Amiem
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ESCULTURA GOTICA

s escultura pitica es mds naturalista que & romanica, mds humana.
8us particularidades principalas son:

Reaparecs la escultura exenta.

Fn laa portadas, los elamantos ascultdeicos siguan by alinescidn del areo.

S8 ntroduoe &l movimienta y la linea curva
5o rualiza an las portadas, retablos, spuleros y sillaras.

* L& Virgen pRerda ia frontalidad y sa inclina sobre el nifi.

+ Vidas de los santos y de la Virgen

:

los apbstolas.
* (ahvarios.

Lz Virgan Banca.
3 Anunciacidn,
PRINCIPALES

equillibrio entre relieves y vanos quedaria
iotalmente roto si legase a faltar uno de
estos elementos escultdricos

Las caracterlsticas da la escultura
gotica de la época clasicas son: formas
plenas que sobresalen del soporte en
el cual =e apoyan sin integrarse an @&l
{y cuya verticalidad refuerza su relieve),
monumentabdad serena y adrea (gue
subraya su pesader de pisdra) y una
dealizacidn (2n una primera fase) sequi-
da de una blsqueca de |ndividialidad
da |os rostres,

En la evolucién de la escultura de
e4ita dpaca podemas distingulr tres mo-
mentes. El primern, con sus formas ar-
caicas como las estatuas-columnas del
Portal Real de Chartres o el de la Abadia
de San Dionisio &n Parls, romdnica por &l
estilo y gitico par la concepcidn

El segunda gética se caracteriza por
una sintonia manumental en su ang-
tectura, &5 el de [as grandes catedrales!
Chartres, Paris, Amiens y Reims. Cada
una tiene un sentide particular, subdi-
vidido en varios como consecuBncia de
los diferentes talleres que trabajaron en
gllas. Estm periodo clésico lega a su ma-
durer rapidarmente y estd caracterizado
por una rigueza inaudita, pero fue breve.

Prartn da! Sarmental,
Ruerta Procioss de fa Catedai de Pamplong.,

Desde mediados del sigio xoy quizd
par influencia de la pequefa escuftura, el
equilibrio entre arquitectura y la gran es-
cultura se romperd en provechs de esta
ultima que sequird su emancipacion, co-
menzada desde principios del arte gdtico
con las estature-columnas.

Antes de terminar el sequndo perioda
gitico, monumental y dasico, &l primado
de la amuitectura y de la gran esculiurs
cede su lugar a las artes preciosas, ouyo es-
tilo va a prevalecer y los caracieres de [a
ssciiitira menor se impondran. La ssoulty-
fa, lotalmente independizada de su cusdm
armuitectbnico, sard valorada por sl misma,
o hien, romo ocume an la fachada occiden-
tal de la catedral de Rudn, despuds de
1470, sus afactos s impandran a les cons-
tructivos. Con elio comisnza un tercer pe-
nodo de 3 esculturs gitica, que acabard
en &l maniesisma y an las complicssones
edtilisticas de finales de la Edad Media

Representaciones de la Virgen

Adamds de la temidtica citada, el arte ma-
terial, tan abundante &n |a época gatica,
presentd diversas variantes. En el crucero
norte de Nuestra Sefiora de Parks, la Vir-
gen sorprende por su monumental idad,
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Maddona dis ls Senta Fredad, Cimaboe

s calidad arstocratica, vestida noble-
mente con amplios pliegues. Presenta
tipo que servird de norma para las Vir-
genes con el Nifio a partir de esta época
y caracterizard pronto toda la estatuaria.
De los tipos de virgenes —\irgen
seniada y Virgen de pie— &l primero
contina la tradicidn de las virgenes-re-
licadios, con un restro y actitud impasible
similares a los adoptados por las obras
precedentes de fines del siglo .

Virgenan o portal de W catedal de Amiant



Las virgenes de la sequnda mitad del siglo xa y xm, son-
rientes y graciosas, muestran una humanidad mas familiar que
predominard en el arte material de todo el siglo xv,

Este tipo serd casi totaimente suplantado por el tipo de
Virgen de pie, cuyos ejemplos mds antiguos son de principios
de siglo s

En [ segunda mitad del siglo xa se fia el tipa de Virgen con
d Mifio, dulcemente maternal y tierna, Su anchura, mas o menas
acentuada, s= debe al fratamiento de los pliegues de la mpa, gue
& manierisma ird pocn a poco complicando con virtuossmos gra-
tuitos que llegaran hacia 1400 a las formas barmcas més extremas.

La pintura gotica

H rasgo mas caracteristico de [a produccidn artistica de los siglos
sy 85 la bisqueda de un creciente realismo. Sien la dpoca
hizantina predominaba |z belleza abstracta de afén decorativa y
Una ejacucidn planista; en el estilo géticn s busca una pintura
naturalista, sintesis de color y dibujo, asi camo una valoracidn
del volumen. Esta diferencia ha hecho pensar que la nueva épo-
¢a fepresenta una ruptura con la *maniera greca®, hoy recha-
zacla, pues en su ditima época se observa en el bizantino una
evolucidn hada el naturalisma y la perspectiva, como revela la
decoracitn de San Marcos en Venedia.

El arte gatice

De todas formas, e gotico diferird del bizantino en lo oma-
mental y en los valores naturalista y plastico. El retomo a la na-
turaleza y la realidad lleva Implicita |a dignificacidin del hambre
que ahara se sisnte angustiado ante los enigmas que & mundo
¥ la vida le presentan y sobre lo que no siempre encuentra res-
puestas, lo gue provoca cierta preccupacian par su desting,

El interés por representar al hombre y el espacio traerd,
mo s6lo una farma de pintar, sino nuevos temas, En el palsaje
desaparecen los fondos lisos; el retrato se caracteriza por & in-
terds de los donantes por aparecer en las obras. El ser humano
s2 convierte en el centro del Universo. La naturaleza muerta
aparece como consecusncia de |a impartancia gue se concede
alos objetos. Basicamente, la evolucion hacia las nuevas formas
no se realizd de una manera general, sino que destaca en dos
zorias: [talia y los Pakes Bajos que, partiendo de tradiciones dis-
tintas, lfegaron a un acercamiento a la naturaleza y al hombre.

La pintura en Italia

Paralelaments al gético-lineal francés de las vidrieras con sus ineas
mury marcadas y rico coforido plano, se desarmolla en italia el estilo
halo-gditico gue une la tradicidn dasica con |a dulzura bizantina,
Este proceso fue abardade por varias escuelas con resulta-
dos dispares. La Escuela de Florencia arranca con Cimabue, pero
un gran Innovador &s su discipula Glotto considerado como &l

Covtfirmiir it de i regla de la ordiw de San Francisen, de Giotto

Lammtacin sive ef Crista muerta, de Giotin
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Faranm dal retabils de ls catedral te Semd, de Dige o o Buonmisega

primer artista moderno. La pintura de Duccio y Simine Martin
de |a Escuela Sienesa muestra una mayor influencia bizantina
manifestada en el uso preciso del color v la linea,

Principales pintores goticos

Giotto di Bondone (1267-1337)

Ls pintura italiana habla estado condicionada por & mandera
greca bizanting, Giotto se |ibera de su rigidez, de sus colores
Brillantes y de (a tirania de sus |neas y practica una pintura mas
cissica y naturalsta donde personales reales se mueven en un
espacio crelble dejanda entrever su estado de animo. Para elio,
recurTich 2 las siguisntes estratagias

+ Abandond los fondos planos, sustituyéndolos por pai-
sajes un tanto infantiles y teatrales en donde |a escena
se desarvuelve con halgura. La creacidn de este espacio
comnvincente tridimensional fus posible gracias al use de
fa luz como medio unificador de la obra y modelador
de las figuras que adguigren una monumentalidad ax-
teshvaments maciza. Giotto logrard una sintesis plastica
entre arquitectura, paisaje y figura en una nueva con-
cepeidn espacial

* Par medio de gestos elocuentes, intentd, par primera
wez, expresar los sentidos de los personajes, agigantado
el dramatisma y la manifestacién del estado animico por
medio de impulses naturales que le conceden cierto acen-

to de verdad Los rostros, aungue poco diferenciadas,
poseen una mirada penetrante debido a los ojos rasgados
de influencia oriental,

Las caracteristicas mencionadas son muy notorias en su obra
lamentacidn sobre el Cristo Muerto, que comespands a |a se-
rie de pinturas murales al fresco realizadas para la capilla Scro-
vegnl de Padua, en dande elata en 38 compasiciones la vida
de San loaguin, Santa Ana y Crista.

Los personajes se instalan en un pasaje verosimil, surgue
su papel sea aln de subordinacidn, de potenciacian y de enmar-
que de |a accidn, como muestran los escasos elementos que los
forman, La proporcionalidad se guarda entre las figuras, pero
mo con el paisaje. Gracias al sombreado, crea la lhsidn dptima
de volumen y profundidad, coloca dos persanajes de espalda
can el fin de marcar varios planas

Giotto Introduce |a expresidn del sentimiento. La escena
cobra un dramatismo manifiesto a través de les gestos: cada
personaje expresa su estado de animo. San luan, con un cris-
pado gesto, expresa el dolor; |a virgen, actida en forma més co-
medida. | a composicion estd simplificada, se evita lo anscddtico
para no distraer al observador. Bl eje principal es el cuerpa de
lesiis, en torno del cual se distribuyen las figuras.,

PINTURA GOTICA

« Escenas biblicas.

* Vidos de sandos y reprasentaciones da l
CARACTERISTICAS irgan.

+ Animales fantdsticos.

* Mothvos vegatales y geomairicos.
mff'j"'“-_. OFRAS FRINCIPALES.
OUCCIo ol L2 Madorna Rocalial y Retable de s catedral
BUONINSEGHA e Skena.
@0TTan Vigen en el vom, [ o3 desposorios de la
BINDONE Virpen; La Flapelacide, La huids de Byipto.

Ve en el oo, [os desposonios de la
JANVANEYCK | (gnon: a Flagelacit, La huida de Egipto
PEDRC SERAA Retahio dol Espirity Sanin.

fietatilo de San Vicamte Mt
JAME HUGLIET Triptico da S Jovge, Retratos de San Abddn

i San Sandn,
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Otra obra importante es la Maestra (1308-
1311). La Virgen, sentada en una catedra,
estd rodeada de Angeles y santos toca-
dos con nimbos. Es una virgen hercilea
de amplio regazo y abultados senos,
envus(ta en una tinica, que respeta la
radicidn bizantina al tempo que su-
braya el aspecto monumental. Sus ras-
gos faciales resultan tan humanos que
podrian corresponder & cualguier tos-
cara de la época. Detrds se representa
con un estilo preciosista el ciclo de la
Pasitn de Cristo.

Junto a estas representaciones artls-
ticas de Giotto, pademas afiadir el fren-
dimiento de Jesis, el Donante ofrecien-
dola capila, la leyenda de San Francisco
en ls iglesia Suparior de Ask, etcétera,

L Mago e Rucilis, Mieio Bopningogna, 17685

Duccio di Buoninsegna

(1225-1318)

En sus abras corviven elementos de influencia bizanting con
los géticos. Emplea fondos dorados y colares vives. Sus abras,
como la Madonna Rucellaly el Aetabio de la catedral de Siena,
ransmiten una sensacidn de krealidad

Jan van Eyck (1385-1441)

Tradicionalmente s le reconoce como el fundador de la es-
cuela primitiva flamanca. Su obra se analza en detalls en e
eapltulo dedicado a la pintura flamenca.

Pedro Serra (1357-1409)

Sarra pertenecis a una familia de cuatro hermanaos de origen
aragonéds y desarrolld su trabajo en el siglo xv. Es &l mejor
represemtants de |3 pintura gotica del Trecentn cataldn-ara-
gands, Su pintura muestra la influencia de ta escuela de Siena
y e caracteriza por su elegancia y refinamiento. Una de sus
obras principales es el Aetahls dal Fopiritu Santo, en |s catedral
de Manresa, una obra de cuatro cuerpas y einco calles donde
sa represantan |a Creacitn del Mundo, la Coronacién de la
Vingen, Pentecostés y &l Llanto sobre el cuerpo de Cristo,

Jaime Huguet (1415-1492)

Es'la figura cumbre del arte catalan. Su pintura se distingue
por su dulruras y humanizacidn, su realismao y melancolls, y
sus figuras equilibradas y solemnes. Entre sus abras principa-
les destacan el Retablo de San \Vicente Martir, &l Trptico de
5an lorge, los Retratos de San Abddn y San Senédn y el isaje
del Mar Rajo.

core |l

El arigen de & pintura flamenca que se
desarrolléd en el sigio xv se debe buscar
en el llamado estilo internacianal del si-
glo xv, de cardcter caligrafico y miniatu-
fista, cuyos rasgos especificos fueron el
qusto par los amblentes finados y realis-
tas y ef uso da colores brillantes, figuras
estilizadas y lineas curvas,

Este estilo cortesano entrard en con-
tacto con e realsma burgués flamenco
dando lugar a la pintura gdtico-flamen-
@, gue por sus caracteristicas podrla ser
rorsiderada coma renacentista,

El fuerte interés por captar la reali-
dacl se inicid en |a esculiura, de donde
pasd a la piniura, pero siE progresos
fueron takes; que acabd influyendo an la

escultura. £l predominia pictdrico se verd fa-
vorecido por la apariencia de una amplia clisntela burguesa que
encarga a los artistas, pequefias pinturas sobre tabla de conte-
nido religioss an las que aparecen retratades como participes
del misterio divino.

Fasae dal Mar Rep. Jawme Huguot. Rtablo, Catidral de Baroalona
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DEL ARTE PALEQOCRISTIAND AL ARTE E'QTIE'D
Los vitrales o vidrieras

Complementa la amuitectura con el mismo tilo de la escultur
monumental, y Sfiade 3 sus camcess optios funconales un papel
ddachon a través de su lconografia, paralela a la de la escultura,

Su sustancia transiicida, que capta y trarsmite al interior
del edificio las modulaciones coloreadas de la e, imagen de
Dios, le da una significacién simbélica, que completa |a ya
mipresada por |3 misma arquitectura de 1a iglesia gotica.

Este triple caracter funcional o estructural (de creacidn del
espacio Intesior en perfecta armonla con las lineas del edificia),
dptico y espirftual explica la eveluciédn de |a vida gitica en su
coloracin y dimensiones

La vidriera est4 formada por una serie de vidrios de colo-
fES, CuUB SB OIGAnZAn para representar determinadas escenas
las cuales se engarzan sobre una red de plomo o emplomado.

Lat escenas, en un principio, se desarrallaron en series de
miedalinnes y en sentido vertical. Poco a poco se amarran en re-
gstros horizontales. Los temas prefendos son los del juicio final
en la portada occidental, y Crisfo en Majestad (o Pantocrator), y
la \irgen con ef Nifio en brazos y vidas de santos

Las vidrieras del siglo xi son notables por su bello colorido,
wohrasaliendo las de Chartres, Pars o Raims. @

CARACTERISTICAS Ma triple candctar: funcional, dptico

yespiriual.
TEMAS Bl juicky final, Cristo, La Yigen
OBRAS Virrales de Chartres, Pards y Naims.
REPRESENTATIMAS

n A

&

Vitral i@ |a catidral de Reams
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En sste mapa sa indlcan las principales zonas de desarrollo dal ana
qua & astudia en cade capitulo do esta unidad
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UMNIDAD V
DEL RENACIMIENTD AL MANIERISMO

Con el advenimiento de la Edad Moderna, la espiritualidad se resquebraja; fe y razén
se separan. La burguesia marca la pauta. A través del arte, se capta la apariencia de las
cosas y se le somete a reglas intentando alcanzar la belleza como trascendencia de lo
divino. La perspectiva en la composicidn confiere realidad al espacio. El humanisma hace

su aparicién.
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El arte del Renacimiento

En el siglo xv termina la Edad Media y empiezan |os tiempos
modernos. Es [a época en que la realidad exterior comienza a
imponersa con fuerza al espiitu bumano. El hombre necesitd
comprender el Universo, formarse una concepcion que le par-
mitiese actuar sobre &l, conjurar las fuerzas amenazadoras gue
le angustiaban, pero, al mismo tiempo, siente fe en si mismao,
B 5L pORVEDIF,

En el siglo x la sociedad feudal sa basa en el equilibrio en-
tre &| poder espirtual y &l temporal. Todo o que exste nos fleva
ala presencia da Dias, quien lo explca.

En los siglos sa-ai al Unkvarso aparece a la razéin coma -
gico al estar unido a Dios, que ke da origen. La realidad no es
s que e velo transpare nte de Dios, y a
través de ella se pusde |legar a El.

El siglo xiv &5 el momento de [ escl-
siésn entre las fuerzas espirtuales v tem-
porales: cisma, guerras cruentas, erisis
soclal, eteétera. La espiritualidad se res-
quabraja; fe y razén se separan. E| fran-
ascana Gulllerma de Occam postula gue
la fe era la (nica via para conocer a Dias,
mientras sl canocimlento de |a naturale-
25 era reservado a la rardn

La burguesia marca ahota la pauta
A los valores feudales suceds &l mataria-
lsmay ala bdsqueda de lo cualitativo lo
cuantitative. En lo paolitico, social e inclu-
0 filosétfico we tiende a lo scondmico. La

Vigtas e on fatp humano a9 @ infermr dal idarm
Eptude doLesonsrds da Vine:

imspiracicn religiosa se desvia hacia la salvacion del alma y los
paligros de la vida futura, fremte a un universa que abandona
la presencia del espiritu, que sélo piensa en su propio desting.

En esa caminar hacia el realismo existen dos focos: Flandes
e ltalia

En Flandes los temas profanos adquieren auge, &l poder del
dinern se hace presente, pero & deterloro de |a esplritualidad
se compensa con Una més perfecta apariencia de los objetos,

En ftalia el pintor llega a madular la luz, a captar la atms-
fera para crear una sersacian de espacio, Pero sl el artista ndedi-
co sa conforma con percibir b apariencia de las cosas, ftalia na
cesa hasta descubrir las leyes que las explican y ordenan.

Si bos ndrdicos se limitan a crear |a
profundidad dando materiales al espa-
cio, en Italla se logra a través del estudio
cientifico de |a parspactiva. Leonardo da
Vinci abre &l camino dal nuevo arte al
tonjugario can la ciencia y 13 filosofla: la
mirada abserva los fepdmencs y la inte-
ligencia deduce las leyes y descubre sis
secretos

Da aste modo, B naturalera susti-
tuye a Dios comao fin del arte mientras
que |3 inteligencia humana lo memplaza
como origen del arte. Pero la separacion
de 1a razdn de Dios cred malkestar en las
personas aln condicionadas por los va-
bres madievales. Las predicacionas de
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Savonarola atormentan a artistas como Botticelll o Migue! An-
gel, que vuelven a buscar a Dles en su arte,

S reaviva la polémica entre platonismo y aristotelisma,
Triunfa el primero al conciliar ko dvino y la belleza pura, puesto
fue ésta permitia acercarse a Dios. El conacimiento intelectual
debia superar lo particular y maostrar su unidad: Dios y belleza.
A través del arte se capta |a apariencia de las cosas y las somete
a sus reglas, intentandn alcanzar la beliera como trascenden-
da de lo divino, por medio de la proporcitn en la forma y el

CAPITULD 18
El arte del Renacimianta

ritmo matemdtico y la perspectiva en la compaosicidn que con-
fiere realidad al espacio. Asl &l platonismo sacaba el arte de|
callejdn del materialismo y se convertia en la base del Renaci-
ik rito.

En conclusidn, s sxtingue el impulsa que en la Edad Me-
dia buscaba el hombre en |a fe: ahora, se siente solo frente a
bs fuerzas que le rodean, pero, a partir de estos momentos
= eshoza una nueva concepeldn del mundo que nes llevard al
Renacimiento; era &l amanecer de una nueva cultura.

Contexto historico

A mediados del siglo s, Michelet acufid & término Renach-
miento para designar el movmiento cultural nccldental de los
siglos sov v 0 gue postulaba la mhabilitacidn dal hombre y el
rrundo frente al espiritu tealdgico medieval. Hoy se prefiere para
designar ese perioda histérico y todos los camblos que conlleva,

Esta época estivo llena de innovaciones en todos los
campos. En lo politico, representa |a superacion de la or-
ganizacidn feudal per los estades nacionales basados en el
derecho romana, segin el cual el poder reside 2n el rey que
goblerna sobre todos sus sibditos. En lo sodal, representd
I3 consagracidn de la burguesla, ya que [as necesidades acand-
micas del nuevo Estado aumentan su protagonsmo como sos-
tenes financleros de los proyectos mondrquicos y como fuente
de impuestos. Con la aparicién de este grupo protegido por
la Corona, se rompid la bipolarizacidn social, pues abora re-
sultaba posible el paso de un estamenta a otro gracias a la
acumulacidn de rlquezas por medio de |a actividad comer-
cial, la cual crea, a su vez, un camblo de mentalldad: frente
al descontraol econdmico de los nobles surgs el burgués con
st meticulosa contabilidad, cAleuls dal riesgo y del beneficio,
selaccidn de invarsiones, etcétera,

Cada ver mas el comercio raquiere de anormes capitales
para sostenerse, pues 8| trifico con Oriente distrae grandes
cantidades de oro y amenaza con agotar las reservas. Las
manargqulas hispanicas ven con interds al patrecinio privado
de expediciones comerciales a nuevas tierras que les signifi-
can lucratives negocios en sociedad con los burgueses, pues
&< |a época de los descubrimientos gue permite provesrsa
del aro y las especias necesarias y ganar mercado para sus
productos,

Mo rmienos espectaculares fusran los cambios culturales. El
bienastar econdmico burguss es solidario con su formacidn cul-
tural. Las capacidades intelectuales colaboran en el dxito de sus
empresas marcantiles.

La resumeccidn dal mif, dé Domenco Ghirlandan (decallal ca 1485
Eapilla Sasset:

La cultura, monopolio del dera, reclama la atencidn de los
hurnanistas, cuyes ideal s la afirmacian del homibme al estile dési-
o, para o cual elaboran una visidn antropocéntrica del munda.
Sila llegada de eruditos orientales tras |a calda de Constantinopla
increments sus conodmientos dasions, el imento de ka imprenta
a a facilitar L2 difusidin de tas teorias humanistas.

En Ie filoséficn, surge [a controversia entre sl platonsma y
el aristotelismo. Con este ditimo el gético descubria la naturs-
Ieza &l valorar los sentidos como fuente de conocimiento de la
malidad, pero con el platonEmao &l Renacimianto renunciaba
al realsmo anteriar y por medio del conocimiento intelectual
superaba lo individual y particular, y alcanzaba la unidad que
wubyace a [a realidad: Dios y belleza. Con su razén, el hombre
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UMNIDAD W
DEL RENACIMIENTD AL MANIERISMO

Informacitn relevante

El Renacimignin e caracterizd por ko siguiente:

= Sus artistas son reflejo de una sodedad nueva, burguesa prin-
dpalmente,

« Enel resto de Europa se consolida la monamula autaritara, pero en
aligunas ¢iudades Italianas, como Florencia, la autoridad na reside
ya en un soherana, sino en un signare burgués acaudalado que se
beneficia del trabaio de artesanos y comerciantes.

« |a sociedad es mas materialista, lo que exge mirar con objetividad
b cosas, la Naturaleza y el hombre.

e sitla en el centro de la crearién, entre Dios y el mundo, y
este le es inteligible. La sublimacidn del pensamiento racianal
como via de comprensidn del mundo era lo que nos acercaba
al munde clisico.

Esta concepcion fllosdfica permite el surgimlento de un arte
intelectual, de minorlas. A partir da la realidad, capta la aparen-
ca de las cosas y las somete a las regias del persamiento con
el fin de alcanzar |5 belleza como trascendencia de lo diving,
representada en la proparcidn de la forma, e ritma matematica
&n las compaosicionss y |a perspectiva espacial

El Repacimienta y &l Humanismo devuelen la confianza
en &l hombre, gue & partir de ellos se sisnte capaz de conocer

y dominar el mundo. Pero a finales de siglo, ssta etapa de
progreso empieza a dar sefiales de alarma ante las cuales el
hombre no enconiraba soluciones. En el arte de Miguel Angel,
discernimos cierta congoja por los problemas de la salvacidn
y las relaciones del hombre con Dios. La situacidn se agrava
en el sigla xvi por la crisis religiosa que provocsd la Reforma
Protestante, la crisis politica del Saco de Roma y de las guerras
europeas, la crisis econdmica causada por 3 sustitucion co-
mercial del Mediterranea por el Atlantico y el desarrollo des-
orbitado del capitalismo comercial y la criss social que agrava
las diferencias sociales pese al progreso econdmico, De aqul
surgird wn nueva espiritu que craard nuevas formas culturales
gue dardan lugar al manierisma

Todos estos movimientos histdrico-culturales tuvieron su
origen en ltalia, pues ésta era la regidn mejor preparada para
ella, aungue estuviese dridida en un sinfin de repdblicas. En
su zona node florecleran una serle de cludades principescas:
Florencia, Ferrara, Milan, Mantua, Venecia, etcétera, dirigidas y
administradas por burgueses enriquecidos preocupadas por los
temas culfurales

Sus enormas fortunas, como la de los Médicis, les sirviemn
para realizar el mecenargo de artistas e intelectuales, y sus resi-
denicias se convirtieron en centros culturales donde se discutian

de todos los temas. Cuando estas ciudades dejan de financiar
la eltura, bos artistas se trasladardn a Roma, donde los papas
llevan a cabo impartantes inversianes artisticas.

Renacimiento en el arte occidental |

Si atendemeas a las manifestaciones artfsticas mas sobresalisntes
del arte medieval y las comparamos con las obras mais popula-
s dal Altn Renacimiento, sa advisrta una serie de diferencias
formales e lconogrificas que nos convencen de que estamos
en dos épocas dstintas de la historla del arte. Pero =i profun-
dizamas en | estudio de esas abras y de otras muchas no tan
eonocidas, resulta gque las diferencias se rediucen y empiezan a
sungir muchos elemantas que resultan comunes,
Tradicionalmente, s2 ha querido transmitiv la idea de gque,
en un momento determinado de la Historia y mas concreta-
mente |legado el sigho wv, se produce uns auténtica revalucidn
culftural y artistica, que bruscamente reniega de todas sus tra-
diciones medievales y se aventura en una Intencidn estética,
marcada principalmente por &l renacer de la cultura cldsica Es
|a ides tradicional asumida durants mucho tempo como vali-
da desde gue la impusiera desde su magisterio &l historiador |
Burckhardt en 1860 Hoy, en cambio, se acepta que ni fue tan
brusco ni las fechas de esa revolucion tan precisas. Por eso, si en

Venws con Ovgamista v Copvda [detal| el 1SR, Toano Yacsllo [145)-1576),
(s mobre e, 148 » BS om_ Musen dal Prosa
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oot los estilos artisticos e dificll y mu-
chas veces temerario establecer cronolo-
glas demasiado ajustadas, en el periodo
del Renacimiento lo es adn més, al me-
nos en lo que se refiere a sus comienzos,
Esta ser(a en realiclad |a teoris hasica de
la obra de E Panofsky: Renacirmiento y
renacimientos en ef arfe onental, pues no
se puede establecer una frontera concre-
ta gue determine con precisidn cudndo
empieza |a Modernidad en el arte, y que
por otro lado a lo largo de la Edad Me-
dia se produjeron igualmente frecuentes
intentes artistices de volver al clasicismo
que lusgo rejvindicard el Renacimiento,
Como dice Winckelmann "Nos bastard
con reconocer el hacho, establacido con
muchas décadas de seria y fructifera in-
vestigacion, de gue el Renacimiento se
mantuvo unide a la Fdad Media par mil
lazos; de gue la herencia de la Antigle-
dad elasica por muy tenues gue fueran a
veces los hilos de la tradicidn, ro llegd a
perderse de manera irrecuperable, y de
que hubo algunos vigorosos movimien-
tos renawadores de tono menor antes de
la "gran renovacidn’ que culminarfa en la
dpoca de los Médicis”,

Es necesario iniciar el sstudio del Re-
nacimento &n el arte a partir de aquellas
obras y autores, que =i bien se incluyesn
cronoldgicaments en épocas anteriores,
manifiestan en cambio numerosas caracte-
risticas que al tiempo que se desentienden
del tradicional lenguaje del arte medieval,
anuncian otras conquistas e innovaciones,
Ese seria el umbral del Renacimiento, un
momento en b evoluodn del arte que no
suele incluirsa en ese periodo concneto por-
que todavia tiene muchos resabios medie-
vales, pero que poses ofnos tantos valones
que hacen identificarlo con las primeros
pasos hacia el nuevo mnacer. Seria el caso
principalmente del arte raealizado por
ciertos  artistas del frecento italiano,
coma Giotto en pintura o los Pasano sn
escultura, y la aportacion realizada por
los primitives flamencos.

Hada el siglo xv se advierte, sspe-
cialmente &n Italia, una eclosion artistica,
novedosa ademas, que permite hablar
de un periodo preciso en la evolucdn dal
Renacimiento: & quattrocento, etapa de
experimentacion en la mayorla de Jos
ambitos artistioos. Su evolucion posterior
perseverara en a conquista del clasicls-

CAPITULD 18
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ma pleno, hasta constituir un sequndo
periodo renacentsta que suele hacerse
coincidir con las primerss décadas del
sigio xvi: 85 lo que lamamos onguecen-
to. Pero es un momento efimer. Muy
pranto los grandes artistas de |a dpoc
sE aventurardn en una constante evolu-
ciden renovadora que tendrd cunosamente
momao consecuencia principal 3 ruptura
del lenguaje désico, aungue sin perder
aus referenclas y motivaciones, Es de-
cir, 58 siguen aprovechando los recurses
plasticos y los elementos formales carac-
tertsticns del dasiclsma, aungue ahora
s& emplea al margen de las normas y los
criterios tradicionales. Es un momento de
mebeldia pera de gran creatividad, que
solemos encuadrar en el periodo denomi-
nado maniersmo.

Desde Italia, el Renacimiento se
proyectard hacia otros puntos de Euro-
pa, pero con matices |ocales y diferan-
ras que en algunos casos legan a ser
profundas, para constituir otra forma
de “renacimientos” en otros lugares
y &n otras fechas, que alimentaron y
enriguacieron &l concepto genérico del
Renacimiento.

El humanismo en el Renacimiento

En casi cualquier texto, el Renacimiento es asenclalmeante un
fendmena italiano. Por lagica, si renacimients significa desen
de recuperar |a cultura y la clencia clésica, asl como el anhedo
por restaurar & mundo de la Antigledad, no mes puede -
trafiar que el hecho comisnce an ttalia y que alll germine con
esplendor. Alll, en ese pals, se conservaban todavia muchas rul-
nas de [a dpaca romana, alll segula iguslments viva la pestalgia
por un pasado brillantz como & de la Roma Imperial, sin abvi-
dar que las mas relevantes repihlicas talianas se encontraban
BN Bsos momentos en bonanza econdmica, provocada par la
rentable actividad comercial de una incipiente burguesia, gue
coma e natural repercutird muy positivamente en ks expansion
del mecenazgo artistico.

Desda el punto de vista cultural, el factor determinante da
la nueva época serla la afirmacian intelectual de lo que se ha
dada en denominar humanismao. Bajo este spigrafe e resums

Pretal ronacendoa g s Cotedeal do Aosta, italia, 15221540
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UMNIDAD W

una nueva concepcidn del mundo, guia-
da por una interpretacion de laHistoria en
la gue se exaltan con emtusiasmao los va-
bnres y criterios de la Antigliedad clasica,
consideraciones ambas que naturalmente
terdrd su refigjo en el ante.

Como ya se ha indicado, la primera
etapa impliod la restauracidn de los temas,
de los principios y de |as caracteristicas
farmales de |5 Antigliedad clasica.

S5in embargo, no se trataba de co-
piar modelos antiguos. El abjetive era
recuperar un mundo, en una cultura y
de una manera de vivir “clasicas”. Al fin
y al cabo, el peso del eristiansmao seguia
siendo énorme en esta época, hasta el
purita que padriameas afirmar que la An-
tigliedad sirve, en realidad, para aportar
modelas en los que inspirarse para canfi-
gurar un nueyo Hombre cristiana.

En pintura, ello significara reviar un
arte vesosimil y raturalista; en escultum,
la vuslta a cAnones clasicns, al ideal da be-
beza humana, al sentsdo de la armonia y el
equilibria dascos; y en amuitectura, una
violenta ruptura con los modelos amuitecic-
ricos medievales y el etarmo a los elemen-
104 i Técricas fomanas de construccidn,

DEL RENACIMIENTD AL MANIERISMO

Los temas de la mitologia renacen,
aungue habitualmente entremezclados
con los de la haglografla eristiana.

Por ello, hay gue insistir en gue el
Renacimiento, aunque reivindica a la
Antigledad, no &5 un movimiento de
paganizacidn. Es, mas bien, un proceso
de renovacion cultural tambign en el
campa religiose, que valora lo antiguo
como contribucidn al munda cristiano.

Ademas, hemos indicado que se
trata de un movimiento de cardcter
antropocéntrico, contrario al geocen-
trismo medieval. Se produce por ello
un retorno a la medida humana coma
referenca. El hombm se comierts en re-
ferencia unhersal, la medida de todas
las cosas, y todo ademas debe sar re-
presentado segun la propia vision del
hambre, |o cual, desde el punto de vis-
ta artisticn, desembocard en un légico
paturalismo.

El conceptn de belleza es, comao
resultado de |a suma de los factores
mencionados, un tdrming definido par
la coincidencia de la visién antropocdn-
trica del mundo y de la valoracion de la
paturaleza y de sus leyes.

Con estoes ingredienies, el sentide de
b belleza renacentista recupera el canon
déasicn de propordonalidad, un naturalismo
dealizado, refiejo sempre de virudes mo-
rales y dvicas; y una insistenda en el sentido
dk |3 armonia y el equilibrio, que no resulta-
rd contradictorio con la preocupacidn cons-
tante porla plasmacion del movimiento.

Otra caracieristica del arte renacen-
tista &5 [a continua indagacitn & investi-
gacitn en las leyes de la Naturaleza,

Cobra por ella un especial interés
estudio de |a dptica y, en consonancia,
de |a perspectiva, primero geométrica o
artificial, y despuds, aérea.

Tambign, en & ambito cultural se
produce otro cambio im portante con res-
pecio a la Edad Media. £l artista ya no se
va a comsiderar 3 sl mismo un artesano.
En el periodo renacentista, ks actividad de
los artistas se ocupard en gran medida
de la reflexidn, o estudio y, sobre toda,
la exparimentaciin

Desde ese momento pusde conside-
rarse al arte una clencia mas, y coma tal,
una actividad intelectual. Por la misma
razdin, |os artistas e convierten an traba-
jadores intelectuales libres.

El quattrocento italiano

Acomienzas del sigla v se produce en Flarenca una trans-
formacién profundamente radical da los aspectos formales y
ematicos, y de la funcidn del arte o & artista. El quattrocen-
o nace impulsado por una serie de artistas gue, cada uno
&n su especialidad, revolucionara la enncepcidn del arte: en
aquitectura, Fllippo Brunelleschi; an escultura, Donatello y
en la pintura Masaccio. A ellos tras habrla que afadir al
rombre de ledn Bautista Alberti, escritor y arquitectn, que
aporta el compendio tedrico de toda esta nueva concepcitn
del arte.

Todos ellos son, en litima instancia, reflejo de una sociedad
nueva, &n la que la autoridad no regide va en un saberano sino
an un signaore, en un burgués acaudalade que se beneficia dal
trabajo cada dia mas rentable de artesanos y comerciantes.

Esta sociedad, en gran medida materialista, estd interssada
er la objetividad de las cosas. No e interssa af mundo visionario e

JdinmE
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Amuitecizms renacentisia Hemenios decorativos renacentistas

Vogetales, animalas, o inchuso parmnas gua

Lugar an ol qua vivian jos nobles Grutescos
e italianat. Era un clara exponenta rumm:hnhmﬂumnﬂn.
| da la situacin scondmica y —— | Conjunto de hojas, flonss y frutos unidos por
social de su poseador. | cintas,
Edficios civies - Meda Decaacion an ralieve, snmarcada circularu
Paquefia vivienda que las nobles hunes ' waimente
Villa poseian an al canpo y =
Ls mayoria 58 construyeron an tandaliert | Decoracin en ralieve qua imita los
kalia en el giglo X, _ | @Adelsbros.
Tuti | Deooracién de amorcilios o angalotes:
Edificion Iglesias con planta de cour lating _ | =
roll Tamplas s basdonl, v amucies dillanat. Tmplos | Prasentaban planta de our kating o bagilical,

ideals=ta medieval; le interesa mas el univer
o concreto de (a natumlsra y el hambe.
Se percibe a9 el sentido experimental
cue el arte cobra en esta época, su valor
de cienca en muchas ooEmones, y S8 ex-
plica tambitn su cambio tematico, volcato
ahora a la epresentacion del hombme y la
Maturaleza, motivos ambaos cuya constante
fuente de inspitacian se enconirard precisa-
mente en al arte de [a Antigledad désica.

Arquitectura

En afquitectura, aste primar Renacimien-
1o supons una ruptura radical con el len-
guaje caracterstico de la Edad Media.
Dios principlos fundamentales aslentan su
nueya formulacidn:

o la utiizacién de elementos cons-
tructivos tomados de la Antigledad
clasica.

* La bisqueda da la unidad espacial.

De esta forma, vuehen a utilizarse el anoo
de medio punto, columnas y pilastras con
ks drdenes clisicos, entablamentos, de-
coraciin de casetones, atcitera

La unidad espacial se corsigue con
hase en los efectos Que proporciona una
calculadora y matemética armonla, y &
través de |a diafanidad en los espacios.

Perspectiva, proporcionalidad
y urbanismo

Fruto de este sentido racional y objstho
oiomado al are en el quatimoenio se plan-
ied @ necesidad de representar veridica-
rrente el espacia. La forma de repressntacidn
racional del espacio es a perspectiva.

La perspectiva del quattracento & la
perspectiva geométrica, una visibn mate-
mitica de la realidad en |a gue las figuras
y objetivas representados se encuadran
en un haz de lineas que corvergen &n un
punto para constitul lo que se ha dado
en llamar la *pirdmide visual”.

La presemtacidn del espacio que sur-
ge de esta perspectiva &s racional, reflex-
va, intelactual. Pero resultard artificial para
los automs posteriores, que la tachan da
inmdwil, pues no contaba mas que con un
Gnica punto de vista (una perspectiva “de
eojos y tuertos ™, eom dird | eonama).

En cualquier caso, la experimentacidn
mnsante de aste pariodo y de o postenanes
&n & campo de [ dptica ird pofurdizanda
ada ver mis al Ambito de la perspectiva,

Asimismo, en linea con ol sentido an-
tropacéntrico de la cultura quattrocentista
y con la refermncia al arte clisico, se esta-
blece Lna teorla de la proporcionalidad.

También en este caso sera la mante
humana la que reduce todo a distintas
relaciones de tamafio.
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| y aspacias didfanos.

Asl, en arquitectura, surge una rela-
dan de proporcionalidad entre b3 aftura

de la= columnas y k& apertura de los ar
cos; entre el didmetro medio de las co-
lumnas y su altitud; entre basa, fuste y
capitel; entre los planos del edificio v el
cuerpo humano, al fin y al cabo, referen-
ciay medida de todas las cosas.

En escultum, los canones mpetiran ak
qunos de |os establecidos por la escultura
FECONTNTIANG, aungue en lodo este peric-
do no se establecen canones fijos, sino que
warian en gran medida en consananda eon
d sentido del movimiento, tan Importante
mmbikn &5 esta primera fase del Renad
mienin. La prpomionalichd em pintura estd
mtimamente relacionada con la perspectiva.

H quattrocento en ftalia tamblén im-
plica una cultura urbana, no sdlo por
s Importanda scondmica en un munds
de pmsperidad comarial, sino par su in-
herente protagonismo palitien, que hace
de I ciudad el centro de fa Repdblica y
por tanto & entm de un peguefio Estads
y la morada de la autevidad, el sgnore.

De esta manera, la ciudad debe
refisjar en su orden urbano la perfecta
razan politica. Surge, asl, fa cludad ideal
del Renacimiento, punto de encuentro
entre &l pansamiento politico y &l pensa-
miento estético.

En estas ciudades ideales, se desta-
@ en primer lugar el palacio del signore,



| UMiDADY
DEL RENACIMIENTO AL MANIERISMO

uniformea con el resto de [a arguitectura, imbricado en una am-
plis plaza, normalmente rectanguiar y con pérticos laterales, En
fasUmen, Arranca una nueva cultura, un proceso de renovaciin
artistica, que surge como polémica, como oposicitn al perioda
gitico, y en general, a una tradicidn medieval que quiere trans-
farmarse desde sus raices.

Prueba de ello es el desprecio con que se contempla el arte
del periodo medieval, al que despectivamente se e denomina
mmo el “arte de los godos® (de ahl el términa gatica); es decir,
de los barbaros.

Filippo Brunelleschi (Florencia 1377-1446)

Este artrsta protagonizd una auténtica révolucidn artistica en el
ampa de la arquitectura, ademdas fue un reconocida eseultor.

Su formacidn se orenta iniclalmente hacia los trabajos
de orfebre y escultor, a los que efecuta en el Ambita del taller,
como era comiin entre los artistas del trecento. Pronto comsen-
2a a apasionarle el mundo de la antigledad, que le deslumbra
particularmente durante sus viajes a Roma, frecuentes a partir
de 1402, habitualmente en compariia de su amigo Donatello.

Un hecho determinante marcard su vida y en cierto moda
el devenir de [a historia del arte. 5u fracaso en e concursa
de adjudicacion de los relieves escultdricos de las puertas
del Baptisterio de Florencia, gue finalmente consigue su rival
Ghibarti, rearientan su vida artistica hacia sl campao de la amqui-
tectura, donde a la larga obtendra su fama Su interés por las
matematicas v su &studio de las monumentos antigeos com-
pletaran su formacidn de cara a esta nueva actividad. En 1423
Inicia su labor en la copula de la catedral de Florencia, actividad
fue e acupard practicaments hasta el final de =i vida, pera que
marca Ln hite an el devenir de fa histaria de |a arquitectura.
Con &sta obra, po sdlo resusive un dificll problema técnico,
sino que sienta las bases de toda la Antigledad, al establecer
un sisterna de propercionalidad y armenia a s madida de los
hombres, pero también convierte al viejo maestro de obras me-
dieval, en un proyectista, en un creador, n Un arguitecto, de
amplia formacion intedactual.

A partir de aqui, se suceden sus obras maestras: el Hospital
de los Inocentes: |a Basilica de San Lorenzo; [a Basihica dal Santo
Espiritu, etcétera.

Mo debe olvidarse que fue tambéén arguitectn @ ingeniera
militar, & inventor de maquinas y diversas ingenics, por lo que
bien podriamos considerarie un tipico artista del Renacimiento.

Cipula de |a catedral de Florencia

(Santa Maria dei Fiori)

Entre las numerosas obras realizadas por Brunelleschi, por su
importancia téenica e histdrica se destaca |a cipula que habla

Catedral de Santa Marly il Fawi

de cubrir la catedral de Florencia, Un edificio ya terminade y que
contaba ademas con el campanile de Giotto como simbolo
de edificio dificil de sustitulr.

Mo séla por estas razones |a obra suponla un reto: lo era
sobre todo desde un punto de vista técnico, pues se trataba de
cubrir un didmetra de 42 m y habla que hacerlo con un méto-
do da autosostén durante su construccdn, pues no era posible
construlr dmbras hasta la clave de semejantes tamafios.

En 1418 se falla &l concurso de adjudicacitn, que curnosa-
mente vielve a unir en un mismao desting los pombres de Ghi-
berti y Brunelleschi, si bien en esta ocasidn, aunque & encarga
hubiera de compartirse, prevalecid siempre el criterio preami-
nente de este Ultima.

Brunelleschi canstriye finalmente una alpula de perfil apun-
tandn que cabakga sobire un tamber oetogonal de acho pafios.

Desde un punto de vista técnico, la obra recuerda en su
alarde y relevancia la obra del Pantedn de Agripa, sin ahlidar
gue, como ésta, constituye un simbalo "cosmaldgica”™. Toda
ella permite hablar de una nueva era en el arte, definida por a
revolucién téenica y ba referencla clasica.

La cdipula se construye por medio de dos casquetes {meter-
na & interno) separados entre sl por un espacio huecn, que ali-
via el pesa de la obra sobre &l tambar, Ambas paredes <e traban
par media de listones de madera y ladrillos engarzades (espina
pezze), De esta forma, lo que hace Brunelleschi an realidad es ir
construyends (3 edpula por medio de anilles coneéntricos, que
van sosteniéndola mientras se eleva Por cierto, este método o
habla deducido del modo de amurallar que habian empleado
antiguaments los romanos.

En su cara extenior, cada uno de los pafios del tambor pre-
senta un amplio dculs (recuerdo tambien de lenguajes cllsicos)
¥ planchas de marmal colofeadas.

Los ocho elementos en que se divide |a alpula propiamente
dicha tambi#n actan divididos por otros mechinakes que queda-
ron come residucs de los sueesivas anillos de construeeién.
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Como novedad, también es esencial destacar |a iImportancia
debida a su valor oromaétioo, que al conjugar el blanoo y verds de
las planchas de marmol, mas el mojo del ladrilo de los elementos,
da vitda el exterior arquitacténico y destserra la Imagen pitrea de
la arquitectura medieval.

Como emate se construye una linterna. También ésta se
adjudica en 1436 ex sequo a Ghibentl y Brunelleschi, aungue
nusvarmenta sa imponen |os criteros de este Gitimo. Su forma
dreufar v su contraste cromético, aclian coma armanica “co-
ronaciin® da toda Ls cdpula, y contribuyan lbgicamente a la ilu-
minacidn canital del criseem del templo. Asl, sa intreduce ya el
sentido de unidad que provoca o efecto luminico en la amuitec-
tura del primer Renacimianto.

Iglesia de San Lorenzo

En |o gue se refiers a la construccidn de iglesias, &t necesario
partir de la base de gue |a interpretacion de los espacios (nterio-
res inspirados en fa Antigledad resultaba dificil, pues los tem-
plos antigues no se hablan pensado come un espacio |nterno
para los fieles.

Esta deficiencia exige de Brunelleschi un nusva alarde de
talento si querfa integrar la tradicién en la nueva amuitectura.
Lo consiguid con éxito en la construccitn de la clpula de Santa
Maria dei Fiori, y vuelve a logrario en las dos iglesias de planta
basilical que construyd, San Lorenza y al Santo Spirito.

CAPITULD 18
El arte del Renacimianta

| . ¥ X
Vista ded brents de |a coteds | de Santa Marla del Fiorl

La primera, |a iglesia de San Lorenze, fue una idea pro-
pussta an 1418 par ocho familias florentinas, gue dessahan un
templo en el que se abriera una capilla para cada una. Fue a
familia de los Médicis, quien adjudica el encargo a Brunelleschi
&n tiempos de Cosme de Médicis, 8l mecenas del arguitects,
y que ademas consigue, a cambio una cantidad de direra, que
|z iglesia queds para su familia. Buen semplo 2te de mece-
narqgo artisticn renacentista con uR components |mportante de
ostentacidn social

Igheaia do San Lo
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Ivimrey O | iglesia de San Lorenn

La planta de [a iglesia es de oz latina,
que a pesar de ser especialmente langitu-
dinal, produce un derto efecto visual de
entraizacion en |a zona del crucem, par
efecto de |a luz proveniente de la cipula.

Este dable juego de concepddn s
pacial se complementa con un disefio de
la planta con base en sjes ortogonales. Es
decii, un modelo de planta construida en
euadricuilas farmadas por la relacitn gue
existe entre las naves y el cucem, en &l
erucero o-en la cabecera. Un trazado que
ro pueds sar mds racional dshido a su
geametrismo y su estudiada proparcian,

En &l interior, &l lenguaje recupara
todo &l contenida clasico: las naves sa
separan mediante columnas y arcos de
medio punto. Sa utlliza &l plinta, la basa
atica, el fuste liso, el capitel corintio y, so-
bre el capitel, un nicleo de entablamen-
to gue realza el arco.

lgualmente importante es el efec-
to-espacial creado por la luz y &l colar
La lir cenital enntribuye a la unidad dal
espacio, y el bicromatismo, a resaltar la
perfeccién geométrica y &l semtido orto-
gonal del desfia.

DEL RENACIMIENTD AL MANIERISMO

Las cubiertas también siguen mo-
delos clasicos. Son planas en la nave
central, con decoracidn de casetones, y
baidas en las naves laterales.

En San Lovenro tampoco falta un
médulo de proporcionalidad, ya wsto en
planta, y gue asimismo se respeta en &l
confunto de bos elementos formales. Con-
cretamente, se establece a partir de la me-
dida de la columna, que etoma de esta
forma el protagonismo que tuviera en la
Antigledad.

Se cred asl una concepcion espacial
y elegante, didfana y de unidad, sobrla y
grandiosa, gue a pesar de su moderni-
dad evoca las grandes obras cliscas.

Ledn Bautista Alberti

Albertl (Génova 1408-1472) no es so-
lamente &l segundo gran arguitecto del
guattrocento, sino ademas un ledrico de
primer arden en este campa.

Hijo natural de un exiliado florent-
no, realzd sus estudios en Padua y Bo-
lania, =i bien su auténtica formacidn ar-
tistica & produce en Roma. Es alll donde
descubre toda la grandeza del arte ciasi-
o contenida en su obra erudita (Descrp-
tio Urbis Romae),

Em 1434, al llegar a Florencia en-
cusntra en Brunelleschi el verdaders
maestro al que hay que seguir, Quedan
en esta cludad como sus obras mas co-
nocidas el palacio encargade por la fa-
milia Rucellai v la fachada de la iglesia de
Santa Marla Neowella,

En Roma trabajard también como
arquedlogo y restaurador de edificios an-
tiguos, sin olvidar su principal actividad
come tedrico, que dio como resultado
su obra bdsica arquitectdnica al moda de
Vitrubin, D& e andeficatona.

Algln termpo despusés tabaja tsmbién
#n Rimini, donde maiiza el templo de Mala-
testa, y en Mantus, donde construyd las
igiesias de San Sebastian y da Sant’ Andnea.

Alberti fue, sin duda, un tipico
humanista y hombre dal Renacimisnto.
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Posta, tedrion del arte, amuiterto urba-
nista, estudioso, encarna el ideal del hom-
bre-artista palifacéticn del quattrocento,

Palacio Rucellai

Una muestra de |3 renovacidn urbana
gue s produce en el Renacimiento y de
la prosperidad de algunos grupos so-
ciales, &5 [a aparicidn de los “palarzi® o
palacios, construidos por las principales
familias de las ciudades mas florecientes

Lo mismo que las plazas articulan
a partir de ese momento la estructura
urbana, los palacios enmarcan miuchas
weces gsas plazas, buscando en su interela-
ddn médulas de proporcionalidad y efec-
tos visuales en las fachadas.

Los palacios son el emblema y &l
orgullo de esta nueva sociedad, en gran
medida parque son la mansidn de una
rueva clasa triunfante gue desea sustituir
las viejas casas nobiliares. De esta forma,
los palacios del quatirocents ya no serdn
cmsas fortificadas, sino, por el contrario,
palacios abiertos a la ciudad & integrados
en su urbanismo. Decla Alberti que el pa-
lacio del Sefior no debla ser amenazador.
¥ decla también en el rattato, que el pa-
lacio sefiorial debe impanesse mas par el
prestigio intelectual que por la ostenta-
cidn del fastoy la fuerza,

Palaem Rugallal de Albss



El palacio de Alberti resulta asl de un lenguaje difersnte al
de los palacios anteriores. En [a fachada se advierte una mayor
plenitud en su almohadillads, con silfares rehundidos en sus
aristas, bo cual permite que luces y sombras remarguen el senti-
do geométrico del conjunto.

Para establecer la diferencia formal entre los tres pisos, Al-
bert| no opta por [a gradacion de relieve en los paramentos, tal
comb ocurrlia en otros monumentos anteriores. Por el contrario,
emplea un procedimiento clisico: [a superposicidn de drdenes,
que nos recuenda el modelo def Colkeo de Roma.

En efecto, en el primer piso emplea pilastras adosadas de
orden toscana, 3l ver el mas vigoraso de |a tradicidn clisica. Sa
acentla ademds esta sensacidn de mayor rigor en la primera
planta, merced a un amplio basamento de aparejo reticulado
(opus reticulatum), también utiizade por los romanos

En la segunda y tercera plantas emplea pilastras de orden
eorintlo, mucha mas finas. Tamblén sigulendo esquemas clisi-
oS, separa ambos pisos por medio de entablamisnios.

Un elemento muy personal de los palacios de Alberti son
las ventanas. Las del Palacio Rucellai san las tipicas ventanas al-
bertinas: ventanas biforas, rematadas en sendos arcos de medio
punto, englobados a su ver an uno mayor, en cuyo timpano se
Integra Ln caracteristica dcula u “ojo de busy®.

Escultura

Fl nacimierto de |a escultura &5 parecide al de la arquitectiura
y la pintura. Mientras en |a segunda mitad del siglo =i en unos
pates agonizaba el roménico o 5e iniciaba el gotico, en Mafia e
encaminaba al renacimiento.

En &l siglo xv las obras renacentistas
amalgaman la inspiracion clasica con el
naturalismo gétieo, lo que dio por re-
suftads tipes humanos sometides a los
canones clasicos. Por su parte, en 8l siglo
w &l gusto vuslve hacia lo grandioso as
eoma hacia [ interpretacion idealista da
la estatiuaria clésica,

Auncgue al marmel continud sien-
do el material preferido, se produje un
desarrollo espectacular de la téenica del
brance y sa popularzd al wso ded barra
vidriado recublerto con esmalte palicro-
mado para darle un sentido mas realista.

Por otra parte, los temas se diversifi-
@an. Junto a los temas religiosos florecen
los profanos: estudio de desnudo, sscul-
turas de nifios y adolescentes, estatuaria

San Juan Hausisa, en el retalilo da la Capilla a &l
didicads en |3 Catndral da Baro lona laagha el

J
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Informacion relevante

Escultura renacentista

« En este periodo, el cuempo humano recobed un papel Importante.
Existe preacupacidn por las proparciones y la belleza de Jos cuerpos
desnudos.

« Alos escultores les preocupaba la anatomia y plasmar la fuerza del
sentimiento, de las pasiones humanas, Para ello se utilizan materla-
ks nables, como el marmeal y el brance.

= Ademds del género religioso, surgen elemnentos profancs y resudta
of refrato ecuestre,

ecussire, retrato de personajes ilustres y el bulo-retrato, en
donde |a expresion de realismo e individualismo adguiere mayor
Importancia. Fl relleve se caracteriza por una fuerte preocupa-
dén por {a perspactiva, el espacioy la profundidad. Los perso-
najes representados en éste y en la escultura estan dotados de
una serenidad y calma de actitudes muy diferentes al gitico.

Lorenzo Ghiberti (Florencia 1378-1455)

Ghiberti fue orfebre, escultor, arguitecto y escritor de arte.

51 blen empezd su trabajo como orfebre, pronto adguird
renambrada fama al resultar vencedar, frente a Brunelleschi, en
el famoso concurso de adjudicacidn de los relieves del Baptis-
terio de Florencia,

También hubo de compartir con &l la construceidn de la
cipula de Florencia, aungue en este caso se impuseran los or-
teriod de su rival.

Algunos afis mas tarde realizard
las sequndas puertas del Baptsterio y en
1435, las terceras, las que Miguel Angel
denaming “dal Paraiso®.

Bscultor refinsdisimo, Vasari dijp de
#| "que sus obras parecian hechas pocon
la fundicién, sina con un sopla®_ Esta be-
neficiosa influencia se dejarla sentir sobre
Lin joven ayudants gle participarta en s
obras del Baptisterio, Donatello, 51 bien
se algjarla progresivamante del contexto
gotico en gue se integra todavia en ciarta
maodo la abra de Ghiberti.

Mo obstante, también demostrd su
interés por la Antigledad cliisica y las
inmovaciones de su época Asl se des
prende del contenido de los tres libres
(Comantarios) que escribid al final de su
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vida, y que podemos considerar coma [a primera historia del
arte moderna, en la que no faltan alusiones agudas 'y precisas
respecto de las grandes obras de los mejores artistas del trecen-
oy el quattrocents.

El concurso de 1401

El siglo se abre en Florencia con una competicidn entre esculto-
res: el concurso para las sequndas puertas de bronce del Bap-
tisterio (la primera la habia realzado Andrea Peanc en 1336),

Participan en este cerlamen maestros ya afamados come
lacopa Della Quercia, y dos escultores muy joveres, Lorenzo
Ghibert| y Filippo Brunelleschi

El tema oficlal del concurso consistia en presentar una
“historia® del sacrificio de Isaac, en relieve y ejecutads en un
cuarierdn o compasso, de bordes labulados, coma los de la
puerta relizada en el trecento.

Atendiendo al relieve de Ghibert,
en primer lugar advertimos la utilizacion
de todos los elementos del relato bibi-
: lsaac, Abraham, el altar, el dngel, ol
carmern, los criades, el asno, la montafia

Asimismo, la obra muestra su forma-
oan humanista y su inclinacitn por la
cultura clisica. En realldad, representa &l
sacrificis con una imterpretacian alegéri-
ca: la renuncia a los afectos personales
en aras de la obediencia a un imperativo
superior. Recusmda ademas al sacrificio de
ffigenla, simbolo clasico de sacrificio
el inocente evitado in extrems. De esta
forma, no expans un drama, sing gue
aroca un antigue rito sacrificial. Las figu-
ras tambidn estin vestidas a s antigua e
inclma of frise del altar presanta un cardcter cldsicn. Su canon y
representacion del desnudo evocan igualmente [a formulacidn
clisica, especialmente en el cuerpo despudo de saac y en los
pafios volados de Abraham.

Desde un punto de vista plistico, asistimos a una com-
pasicidn centripata, que parmite armonzar en su unidad des
escenas diferentes: |a principal del sacrificio y la secundaria da
los criados al pie del monte.

La separacidn entra ambas escenas estd representada por
b recta cresta que corta disgonalmente |a escena. Pero este aje
transversal no salo divide, sino que coordina ambas escenas, ya
que marca dos drbitas de movimiento: 1a larga curva faleada
de Abraham y la opuesta, inversa del cuello dal asno. Ritmos
ouves éstos que ademas enclentran eco en las curvas de los
I&bulos del mareo.

Puwrtas del Paralio de L orenen Ghibert,
o Forancia, Itala

De esta forma, mantafia, asno y brazo de Abraham sefia-
lan ya una estructura centripeta de lineas divergentes gue se
prolongan hacia el exterior, Pero no son |as dnicas: la mana
del dngel, la cabeza de |ssac y & braro extendido de Abraham
completan esta composicion, que transmite la sensacidn de
haber detenido la escena, como sl el movimiento se hublera
guedado en suspenso.

El relieve de Brunelleschi es diferente: en primer lugar, su
composician es muy distinta. Divide en compartimentos aksla-
dos las dos escenas en gue se separa [a “historia®. En [a parte
superlor, la principal y en la inferlor, la secundaria. Ademds, |a
escena del sacrificio se describe come un drama, lo que obllga
a una concentraciin an un punto de los movwmientos; es dedr, &
una composicién centrifuga, En efects, el centro compasitiva
donde se concentra la tersidn del drama, de |a representacion,
se halla en el cuerpa de saac, cuya cabera aferra con viokencia
la mano de Abraham.

Surge de esta forma, entre padre
& hijo, una interrelacidn compasiva: &l
padre avarza con su peso sobre el hija,
y #ste contrapons la mirada hacla sus
ojos. Para concentrar adn mas la accidn
= ciarra un tianguls de fuerzas contra-
puestas a través de 3 mano del Angel,
que como caldo del cielo, se abalanza
sobre Abraham. Al quedar la escena se-
cundaria tan aklada de la principal, se
subraya con méds intensidad el drama;

Finalmente, &l cancurse fus ganada
par Ghibarti. Tal vez porgue su lenguaje
&ra mends ruptursta que el de Brune-
llzschi

Las representaciones de Ghiberti son
més naturales, mas liricas, y, sobre todo,
mis presimas a los modelns clisices, tanto por el tratamiento
del tema comao por las soluciones formales. Brunelleschi, por 2l
contrana, se confarma en este aspectn apenas con la represen-
tacitn de un criado sacéndose |3 espina, que nos recuerda la
famosa escultura helenistica.

A los dos podemos considerarios madernas en su momen-
to. Ghiberti se olvida de ciertos remilgos y detalles superfluos
propios de la tradicidn gético-tardia, si bien —eso si— consena
£y caracteristico lirsmo.

Mo obstante, Brunelleschi e realmente revolucionario par-
U CreEa Un espacio Nuevo en la escultura y parue introduce
la fusrza da la expresidn y la rotundidad en las acciones. Con
&l sl gue desaparece cualquier rastra anecddtico, pues reduce
la escultura a su esencia: &l movimiarto. Una solucidn, [a suya,
quizd excesivamente temeraria todavia.
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Con Donatelio se introduce ol sle-
mento popular en el campo de la escul-
tura. £l mismo es un hombre del pushlo
fue aprende & oficio trabajando en los
talleres, hasta que entra en el circuito
culto de Ghiberti.

Danatells era amigo y compafiero
fntimo de Brunelleschi, 51 bien existla en-
tre los dos un abismio de clase =ocial. Sa
cuenta gue cuando Donatelio esculpis #
crucifijo de madera de Santa Croce, Bru-
nelleschi le reprochd * haber colocado en
la cruz a un campesing”, Sin considerar
que las proporclones del cuerpo deblan
ser perfectas, ¥ mds tratdndose de [a di-
vinidad.

Par ello, si Brunelleschi representa
la tendencia intelectual e idealzants,
Donatello &5 un fiel intérprete de las
corrientes dramdatica y realista.

Donato di Niccolo, Donatello
(Florencia 1386-1466)

Llamado Donatello, no fue solamente el
mejor escultor florenting anterior a Mi-
guel Angel, sino también al artista mas
representative del siglo xv. En realidad,

San Marcos, Dol o

todos los escuftores pasteriares, incluida
Miguel Angel, se hallan en deuda con &

Se farmé en el taller de Ghiberti,
con el que empieza a colaborar a fos 17
afios. En 1408, es decir, apenas a los
22 afios, realiza su primera obra en mar-
miol, el David. Mo obstante, en alla ain se
advierten elementos de |a tradicidn me-
dieval, gue pronto se verdn sustituidos,
en obras como San Marcos o San uan
Fvangelista, por un criterio humanista en
su escultura, base del Renacimiento es-
cultdrico y de su incipiente fama.

También experimenta en el campo de
[a perspactiva en ralieves como £ Bangue-
te de Herodes o Assunts, y &s habltual su
practica en indo tipo de materiales.

Entre 1437-1433 permanecid en
Roma acompafiado de su amigo Brune-
lleschi, tiem po que aprovechd para apren-
der de |as obras antiguas # ingresar en su
periodo de madurez. Pruebas de ello, en-
tre ofras cosas, son obras tan fundamen-
tales como 2l David en bronce o las piezas
de Cantoria de |a catedral de Forencia,

A pesar de que toda su obra supons
un cambio radical en al dmbito de |5 es-
cultura por suU continua experimentacion
formal y sus nueves contenidos, Dona-
tello disfrutd de reconocida fama y éxito
profesional Con & la escultura vuelve
los ajos al sentido haroica y medida de
la Antighedad clisica, si bien bajo un
prisma nueva, e del hombre nueve del
Remacimiento, &l dal humanista, an fin.

David de Donatello

Mo debemos alvidar que el simbole del
Daviel e siempre el de |a victora de la
imteligencia sobre [ fusrza bruta.

Este David muestra toda |a fragilidad
de un cuerpo en el que se destaca su
sensualidad y lirsmo. Desde atra punts
de vista, muestra tamhbién |a determina-
aitin de una figura reflexiva, de un aspiritu
VICIOroso.

En &l tratamianto def cuerpo, Dona-
tella aprovecha magistralmente la cus-
lidades gue le otorgan el bronce y que
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fiiplica de! Do de Donotallo an e Meoo
Victorm y Alberto, 1 ondres

msultan determinantes en ecte caso. En
efectn, s iz parece que resbala sobre
esta superficie, creando brillos, juegos de
Lices y sambras, tacto terso, que conlle-
van un fuerte contenido sensual, dulcifi-
ada por uh suave coptraposto.

Tal vez sa trate de I mas clasicista de
las obras de Donatello, en la que parece
enlazar con la gracia clisica de algunes
modalos de Ghibarti. En elle tisne que
ver también la exaltacidn de ka belleza del
cuerpo, su lirsmo erdtico y |a ambigle-
dad adolescants.

En contraposicion, su hondura psi-
eoldgica, sumadurez espiritual, mds con-
trastada si caba, sabre su rostro igual-
mante infantil,

Pintura

En &l desarrolio del Renacimientn cuenta
mischo la apariencia de una clase social
Ios intelectuales, que con sus ideas his
manistas convierten al hombre, como en
la época clisica, en el centro del Universo
y &n la medida de todas las cosas, pues
trastoca su actitud sobre el munda, que
ahora no sblo ansia conocer, sino captar
mentalmenta.
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Fatrato die Fedavreo Moatefolira, Piaso de la Fraegesca

Esta nueva concepcion va a repercutir en la ciencia y en e
arte, que se afana por descubrir leyes objetivas que parmitan
representar no stlo lo gue se ve sing las estructuras secretas. Sa
pasa asl de representar simplemente la realidad a intentar orde-
narla segin una riqurosa calacacion de los abjetos. Brunelleschi
inicia sus estuelios de la perspectiva madiante |a asoclacién del
arte con |a geametria y las matamaticas. Sus descubrimientos
=& aplicardn a la pintura, lo que permiticd a les pintores repre-
santar ol espacio de tres dimensiones sobre una suparficia pla-
na, abandonande asl su cardcter lineal, coma en &l romanica y
el gaticn, dands el eolor es generalmante alemento armamental
al igual que |a linea. Ahara surge |3 tradicidn dal bulto plena,
que procura obtener formas fusriemente tridimensionales y al
mrisma tiempa situarias en un espacio posible, cuyos elemeantos
entran &n correlacion con las figuras. Al separar la obra de su
soporte temdtica, el dibujo recupera su valor estético cldsico

El guattrorentn es al momento en gue [os pintores busean
b solucién a los problemas téenicos: perspectiva, iz, propor-
dangs, composician, etcétera

En la representacidn del espacio los pintores distribulan |os
objetos en un riguroso orden de proporcin y simetria segin
los estudios de Brunelleschi, que convierten las abras pictdricas
&n una especia de ventana abierts a un mundo (deasl.

Aatably ¢ Brava, Faro do ta Fanceio

La elaboracidn de este artificio dptico se hizo posible gra-
cias al uzo de dos convenclonallsmos:

* Laperspectiva lineal, cyns objetos se acortan con la distanda.
* La perspectiva aérea, an la que se difuminan con la distanda.

Masacoio fue el primera n aplicar la primera a la pintura, con
locual cred la ilusion de profundidad y volumen, mientras las
tonaldades cromaticas de la perspectiva agnea dardn un gran
impulso a la pintura del siglo xa.

El estudio da la luz ohsesiona a Piero de la Francesca. Con
el fin de ermar ambiente y darle corporeidad a la figura recurre
al madulade del color par medio de la luz, aungque salvo en
Venecia, prima el dibujo sobre el colar.

En cuanto a la figura humana, se recupera el ideal clasico.
Masaccio impresiona por la falta de estilizacion, el sentido de la
realidad, de a naturaleza, de la humanidad, que por vez primera
ertra en el mundo dal arte. Sus personajes, llenos de una digni-
dad natural y sus seres divinas, de una gran humanidad, logran
reducir la diferencia entre ka vida terrestre v a eternkdad. [as com-
posiciones forman esquemas geamétricos sencillos que procuran
siempre &l equilibrio y el orden conceptuales. Florencia, bajo los
Mikdiets, sa camdarte an al certre pictdricn italiana, popularizando
entre [a bumguesia la pintura al Sleo sobre ez,
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Informacifn relevante

Féntura renacentista

« Los pintores del Renacimiento no pudieron recurrir a modelos clasi-
mos: en la época, las pinturas de e<e estilo estaban desaparecidas.

« Destaca por su originabdad y el Interés en representar la vida
real; los pintores daban a sus cuadros apariencia tridimensional
mediante:

- La perspactiva.
- El tratamienio lineal
- Fl tratamiento aérea,
- El sombreado.

= Los fondas anquitectfnicos se Incorparan a ka pintura junto con los
pasajes, en opasicion a Jos fondos dorados de los cuadros medie-
vales. La pintura al dkeo, que se introduce por influenda flamenca,
permitia consequir muchas matices en las tonall dades.
= Florencia, Venecia y Roma fueron las ciudades con mayor produc-
cibn artistica y que consiguleron crear escuela,
« Los temas preferidos eman:
- Retratos.
- Mitalogia dasica.
-Temas religiasas.

Tommaso di ser Giovanni di Mone,
Masaccio (1401-1428)

Tommaso di ser Glovanni di Mone, apadado Masaccio (el “Tas-
en”), fue el primera y para algunaos el mas grande en la sucesitn
de los masstros verecianos del siglo xv.

Los textos ke mencionan por primera
ver como pintor en 1422, afio en que in-
gresd an el Gramio de Florencia. De 1426
& 3u famosa Madorma con el nifio para
la iglesia Carmalita de Pea y hoy en la Na-
tional Gallery, de Londres.

Con Mataccio comisnza un nuevo
estilo pictdrico, lgualmante revaluciona-
rin coma lo hablan sido las aportaciones
de Brunelleschi o Donatells en arquitec-
tra y escultura, si bien dstos aran mucho
mayores que 8, ko que parmite hablar de
un auténtico genio, que & las 25 afios ya
habla madurade su propio estils y que a
pesar die una vida tan breve pueda con-
siderdrsele uno de les fundadores de (a
pintura moderna.

CAPITULD 18 ? []3
El arte del Renacimiania

Su estiln estd dominado por el realismo y [a sobriedad, por
la solidez formal y sus efectos de luz. Se le emparenta en cierto
mado con Giotte, si bien en Masaccio no falta el aparte inte-
lectual y humanista de los grandes pioneros del guattrocento.

Entre 1425 y su temprana muerte a los 28 afios realiza dos
de sus obras mds conocidas y repressntativas: El fresco de L3
Trinid2d para la iglesia de Santa Maria Novella en Florencia, y
s frescos de la Capilla Brancacci en la iglesia de Santa Marla
del Carmine de Florencia.

Pese a que murid muy joven, Masaccio cred un estilo de
gran calidad, lejos del estilo gético intermacional. En &l parece
reencarnarse |a olvidada monumentalidad giottesca, con sus
persanajes lkenos de grandeza, de rostros expresivos, que exte-
flarizan su estado de animea

Aplicando sus conodmientos sobre la perspectiva y la
luz, sumerge al hambre an una realidad tridimensional, emo-
trva, posible y libre de detalles anecddticos. Esta cadencia de
retoricismas sorprende en su época, que prefiere la sensualidad
de Fra Angélico, ya que es un arte que no limita la realidad vista,
sing que |a recrea Al pintar, trata de liberarse de su profunda
monciencia de la tragedia del hombre, necesariaments martal,
pero cuyas creaciones esplirituales son eternas. Esta contradic-
cidn la resuslye madiante la transformacidn del cusrpo humanao
n un monumento para el espiritu.

Santa Ana, la Virgen y el Nifio

En colaboracitn cof su maestro Masoling, Masaccio pintd San-
ta Ana, la Virgen y & Nifto, obra en |a cual &te ejecutd a Santa
Anay los Angeles, mientras Masaccio abandona el linealema y
logra volGmenes que se integran en & espacio.

En &l relato de Pisa aln s& muestra el ofn como espacio
spvolvents en la pradels, come muestra |3 Adoracidn de los
Reyes Magas, en la cual notamas la evo-
lucién de la pintura flotentina paralela a
la de fa escultura y la amuitectira. Los
gestos gaticos han desaparecido en be-
neficio de valuman lagrado a base de |uz
y coloe. Los reyes aparecen tan realss gue
incluse se e ha privada del nimbae santa,
fues se reserva exclusivamante para la 5a-
grada Familia y de forma muy discreta. El
exotismao de las vestimentas ha desapare-
cidn. El paisaje en penumbra refusrza la
escena

En la capilla Brancacei de la iglesia
del Carmen, de Florencia, inicia &l primer
ciclo renacentista con escenas de la vida
de San Pedra y &l grupa de Adan y Eva

Ratraty de pven o parfil Massasn
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Lanta Anz b Virgan y ol Nile Masaceio

La expulsidn del paralso
la expukion del paralso contiens |os
primercs desnudos del Renacimiento,
Regularmente dibujados y someraments
moloreados estos personajes ya no son
feras criaturas avergonzadas, sing seres
hurmanos que sufren profundamente.
Més gue sentirse culpables, los presen-
12 como victimas, Adan avanza con un
gesta firme, cubridndose el rottra con
un gesto reflexivo. Eva camina fatigosa,
mientras oculta parte de su cuerpe al
tismpo que lanza un grito desgarradar.
Su rostro no puede esconder al do-
lar dal acontecimienta. La diferencia psi-
eoldgica entre &l hombre y |a mujer esta
plenamente lograda. Nadie habia sido
capaz de interpratario de este modo.

La Trinidad

Para la igiesia da Santa Maria Nowella (Flo-
rencial, Masaccio pintd Ls Thinidad, obra
en la cual logra unir amuitectura y pintu-
A en una realidad espacial. la Trinidad,
acompaniada de Sar Juan yla Virgen (Dee-
sig), que musstran 13 revelacidn del minks-
terio al espactador se arganzan dentm da

DEL REMACIMIENTD AL MANIERISMO

un arm franqueade por pilastras donde
sg abre una capilla con béwveda de afidn
con casetones al gusto de Brunelleschi, lo-
grado con base en sis mnodmientos de
b perspectiva. El realismo es tal que da la
sensaciin de que e mum estd perforada,
Lisma la atencdn & rtmo ouzado de los
colores ¥ la utilizacian del msmo canon a
pesar de los tres estacios de jerarqula.

La Crucifixidn
En esta obra més que por la perspectiva,
se preccupa por la anatomia de los cuer-
pes, que se metamoforsean por punto
de bajo de mira y asl Cristo presenta |a
cabeza pegada al tdrax para acentuar el
efecio de perspectiva

la impartancia de Masaccio en
este periodo de la pintura universal es
enorme; suU caracteristica capacidad de
innovacion en & técnica y fa presenta-
cidn, deja una huella que muchos otres
sequirdn. Su labor resulta en cualoguier
caso revolucionaria y sblo comparable 5
la realizada en su momento por Giotto,
Sui principal masstm fue of pintor Masal-
o, aunque los ve rdadenos inductores de la
fiueys pinturs de Masacio son & are de
Brunelleschi y Donatallo,

La Virgen
Er esta obra Masaccio s capaz de com-

binar clerta Idealizacidn tardogdtica, que
& concreta en la armonia en la composi-
cidn y an el tratamiento cramatico como

tonsecuencia de |a referencia clasica y en
l5 aportacién personal de una pintura ro-
busta, maciza, solemne, de una enorme
fuerza expresia.

El tributo
Esta obra narra el episodio svangélico en
el que Cristo, convencido de que “hay
que dar &l César lo que es del César”,
manda a Pedm que cumpla con esta obli-
gacian, para bo cual primem debe reooger
el tbolo que hay que pagar de la boca de
un pez (ahi el milagro) para después en-
tregarselo al recaudador.

La sscena tiene tres momentes hien
diferenciados y los tres se presentan en
&l cuadro:

+ El momento en que & recaudador
pide el Impuesta y Crista imperati-
vaments manda a Pedro a cumplic

* Bl segundo, a la izquerda, cuando
Pedro recoge el dbolo del pez muer-
to, hecho gue en sl constituye &l
milagro de este eplsodio evangélico,
pern que agul se trata de modo bas-
tante marginal.

* El tercern, a la derecha, cuando Pe-
dro accede a pagar al recaudn.

Sin ambarga, las tres escenas no siguen
un orden cmnoldgion, pamue, como sa
ha descrit, &l primer hacha se halla en
&l centro, &l segundo a la quierda y el
mrem a la deecha.

Fraaco d8 Swita Maria dal Carmmen & Flonen ia, Masicos .
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L Travtad, Massccio

H trlnites, Masaces

Sandro Botticelli (1455-1510)

En la sequnda mitad del sigho sv, Floren-
ia parece abandonar |5 linea marcada por
Masaceio y prefism una pintura préxima a
la flamenca de contenida mas alegdrico en
d que subyace un Tuerte sentido disico
Afectado por la enisis sociopalitiea y
religiosa que invadi® Florencia a finales del
sigla, su obra e ve inmersa &n un Lenti-
miento de pesimismo y de melancolia Si

L3 Virgan, Masacca

como renacentista exalta al hombre, su
desconoomientn del secretn da sy euis-
tencia le provoa miedo e inseguridad.
Esta ontradiccidn crea derta turbacion
& 50 espiritu y su campo es abonado por
las predicacionss de Savonarola contra el
paganismo de la socedad renacentista

Recapactanda sobre su vida anterior,
Alessandro di Mariano di Vanni Filipepi, o
Sandro Botticelll, se decide a destruir mu-
chas de sus obrac profanas,
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Autarfetrarin, Bortie! ||

Para &, estd dotads de un nueve s
tido: la pintura subjetiva, donde la belleza
&5 alga inmaterial y sdlo se puede alcanzar
por medio de metsforas y apologlas.

Pintor de una sensibilidad exqusita,
2 despreocupa de las conquistas téenicas,
para dejarse arrastrar por s inspiacan, on
base en la cual coma una pintura subjetiva,
Damina en & su voacitn de dibujante,
o lneas delicosas que oscilan como
lamas en un mundo de color. Su arte &5
pura lirismo, mero arabesco. Es, por o
@nto, el pintor que mejor ha represen-
tado las lineas en movimiento de todo el
sgho xv.

Su repertorio artistico. engloba te-
mas religiosns, mitoldgicos v retratos,

Temas religiosos de Botticelli
Con Botticell s piarda la trangullidad y
la alegria de |os pintores anteriores, y s
torna melancolla, Los rasgos de [a Virgen
saf tristes y su mirag, de ensuefio. Cuan-
do contempla al Nifio, parece presagiar
el tragico final que le espera

La virgen del Magnificat

Realizada en plena crisis raligiosa (1485),
CONSIGQUE LNa armonia compasiva excep-
dional, pues las siete figuras se adaptan a
la forma circular de su obra. La compo-
scitn gira alrededor del Nifio, mientras
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la Virgen y los dngeles se indlinan suavements hada £, forzadas
por el contorno del fonde (pintura ciroutar). B cirulo se derra
en la parte superior con |a corana y en la inferior con |as mancs
entrel azadas de [a Virgen.

La Virgen con el Nifig y San Juan

También lamada Vingen del Rosal, es guizas |a mas lirica de sus
madanas. El conjunto madre-hijo resulta de una gran expresivi-
dad y dan |a sensacitn de no sentirse ohservados, misntras gue
San Juan se dirige al observador coma pretendiendo contarnos
5U pensamiento.

Historia de las Tentaciones de Moisés: El papa Skxto I le
encargd gue pintara esta obra para la Capilla Sixtina. Compuso
varias escenas entre las que se destaca las pruebas que Moisés
aplica a los que se han ievantado contra el sacerdote Aardn
Una de las més notables es la prueba del incienso, en un am-
biente presidido por el arco romana,

Ademids de sste repertorio podemos agregar La Virgen de
la Granadas, donde se acentia el sentido de lo melancélico; La
Predad, que refleja un gran dramatismo, a pesar de la dulzura
de |os rostros; La Adoracidn de los Reyes (Pea), en la cual |os
reyes pierden su exotismo comportindose como humanas y re-
servandn los nimbos para Ia Sagrada Familia. B dibujo ceds a
la luz y of color.

Temas mitoldgicos de Botticelli
Junto a la ereacidn de temas religiosos sintid una fuerte afician
por las mitoldgicas, algunes de los cuales fueron destruldas por

&l mismao.

Venus y Marte

En Venis p Marte meoge un tema proceden-
te de un sarcofago mmano del Museo
Vatleamo, Sus modslos son luliano
de Médics y Simonatta Vespucri %
a la que parece aludir |a cepa de ”
avispas en la cabeza de Marte
5@ sabe que de los amores de
Venus y Marte nacid Armonia,
= decir, si uno s el princpio
generador de la Naturaleza y el
otro el destructor, de la fusion de
ambas fusrzas edsmicas e engan-
dra la armonia del Universo. Vienus
aparece representada por una joven
aristocritica, inquista e inteligente, de
mirada lzjana, vestida con una tnica sun-
tucsa, con pliegues armaniosas y en posicidn

romantica. Frante a ella estd al cusrpo desnudo 08 e dal Magnificar, Botticsl|

Marte, hundida en el susfio, coma agotado por el esfusrzn. Am-
bos, Venus y Marte, aparecen distantes, pese a los esfuerzos de
s pequedios faunos (divinid ades protectocas, animales que viven
n los bosques y cuya visitin provoa la muerte) por acercarios,
El arabesco de la linea y los valores plasticos de la masa se
conjugan de farma magistral. El pakaje se reduce al fondo de
un prado bajo el cielo azul entre dos fragmentos del bosque.

El nacimiento de Venus (1485)
Parece que para componer esta obra s& inspind en unos versos
de Poliziano que describe una obra romana de Apeles

Segun la corriente neoplaténica, el amar es un deseo del
goce de la belieza, lo que corvierte a Venus en diosa del amor
¥, por ende, de |a belleza. Pero esta belleza es representada por
de tipos da Venus.

La Venus celeste, nace cuando Urano lanza su semen al
mar. Por carecer de madre, es inmaterial y pertenece al mundo
de |a belleza primaria de |a divinidad. La \ienus natural, hija de
IGpiter y Juna, es la Imagen Indvidualizada y material de la be-
lleza primaria, que hace inteligible [a belleza a nuestra percep-
cidn. Por lo tanto, esta obra pretende mostrarnos que |a belleza
mace de la unidn del espintu con la materia.

Céfiro

Abraza a una ninfa que derrama flares, simbolo del semen de

Urano. Desde ol fando de las formas primarias del mar emerge

una Venis desnuda, de bellera pura y sin aditivos, de cuerpo

encurvade por el saplo del Céfim, La obra &5 toda poesia, un

canto reaplatdnico en ef gue el hombre busca la belleza, el
amar y la verdad encarnada en la figura de Venus.

La primavera (1478)
Farma pargja con Céfiro, @ incluso repi-
te algunos de sus personajes. Para la
comprersidn del cuadro es crueial
la figura de las Tres Gracias. En la
Antigledad clasica, se las consi-
deraba las Doncellas de Venus,
mientras que en el cristianismo
= apmwechd su valer ternario
para darle un nuevo simbolismio
desvinculado de Venus. Durante
&l Repacimiento, fueron consi-
deradas una “Trinidad” (castidad,
puleritud y veluptuosidad), da [a cual
Venus era la Unidad, es decir, la supre-
ma belleza, de una forma muy semejante
a como el Padre, el Hijo y el Espiritu Santo son
corsiderados el triple azpecto de |a Deidad.
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EL NACIMIENTO DE VENUS

Samdrn Bomicell. Fommaoia.
WBES apmaimadements. Primer Baisicmiertn

B nagmiento de Venus de Sandro Botticelli es
un gjemplo de la pintura del Primer Renadmien-
i, Para su elaboraddn, e utilizd témpers sobre
lienzo. EI dibujo es depurado y hay un predo-
minie de la linea sobre @ coor. En |3 escena
aparecen cuatro personajes, dos figuras a la
imuierda, que simbolizan la union de la materia
y & espiritu y que dan vida a Venus. En & en-
to, la representadon de la dioss desnuda a la
cual se |e concede un nuevo significadn como
eepresion de |8 inteigenda pura o de la supre-
ma sabiduria. Esta alagoria deriva de a3 escusla
neoplatonica que tiens su sede en Florenda, aon
la protecodn de Lorenzo of Magnifico, y en la
que partidpan personajes como MarsiBio Fidna,
Poliziaro y Pico della Mirandala. A la derecha se
encuentra [a Hora gue sastiene un manto oon
d cual cubre @ Venus v que se ha Interpretado
como & ocultamients del mnocimoents. Esta
pintura, sirmbolo del Humanismo renacentista,
marca |2 exaltaddn de la belleza y la dignidad
de los hombres y mujeres, asl como el fin de [a
concepcin medieval cantrada en lo diving

18 pramaverd, Bottoelly, 1470

El cuadra presenta al viento Céfiro que persigue a i3 ninfa
Clora, que al ser atrapada se transforma en Flora o Primavera
con sus flores. En 2l centro, Venus vestida, corwertida en algo
material, acompafiada por su hijo Cupido dispara su dardo a las
Tres Gracias cubiertas con un velo transparente.

Al lado, Mercurio, comi mensajers de los dioses, sefiala al
cialo donds ce halla 8] verdadara amar.

Con ello sa pretende (ndicar todo el cicls: Céfira repre-
senta la belleza material, las Tres Gracias ks comprensidn del
mundo en contacto con el amor de Venws y Mercurio la po-
shilidad da que el amante de la bellera alcance 3 visidn del
mundo celeste de las ideas.

La calumnia [1495)

En este cuadro quiso reconstruir e tema clasico de Apeles, des-
crito por Lucana. Sinembarga, la abra se sale de |o dasico dade
= eeems ivo movimiento, bo que nos permite pansar que la ola de
fanatismo que asolaba Italia le induce a crear esta obra donde
funda |o clision con @ eristianisma. El rey Midas, aconsejadn por
b sospecha y la ignorancia, tende la mano a la envidia, s cual
conduce a b calumnia encendiendn & fuego de su pasitn, e
presentada por [a antorcha. Otras dos figuras son el fraude y les
celos. La calumnia arrastra a la victima. Detrés, o remordimiento
mvergonzado vestido de negre que mira a la verdad desnuda,
la cual dirige su mano y vista hacia el delo. La sstancia esta
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mtaimente decorada con escenas de la Antigledad dasica, del
Antiguo Testamento e historias de Boccacoio. Bl poder destructor
del tiempo se manifiesta en el paisaje desolador.

Fra Angélico

Es Guida di Pietro, conocido como el Beato Angélico o Fra Angé-
lico {Wicchio, Florencia 1395 - Roma 1455) uno de los artistas de
|3 primera generacidn de pintores renacentistas que miés deudas
mantiens con la tradicidn inmediatamente anterior. En & se apre-
aan fdrmulas y comendonalismas que se manifiestan en la utili-
zacién de amuitecturas gotiostas coma marcn de sus expresionss
plisticas, asi como en el empleo de mlores intensos y rutilantes.

Parece por ello un pintor conservador en medio de esta
ehullicion de modemidad y cambio gue representa el quatirocen-
1o, i bien no hay que ohidar que su incursidn personal y plastica
en el dmbito religioss podra explicar también una forma de
pintar gue es coheente omon sus contenidos y gue no podrla ser 3
misma que la de otros pintores que rectben encargos de los nue-
vos mecenas urbanas, Por ofra parte, tampoco se estanca en un
estilo inalterable, porque también &l contribuye a “modernizar” &
lenguaje precedente y porque sus Uitimas obras aceptan nuevos
recLrsas de perspectiva y composicitn.

La anuncigcion

Fra Angélico realiza para |a |glesia de Santo Domingo de Fiesole
tres retablos, el primero de bos cuales se encuentra an Fiesole, &
segundo en el Prado y & tercero en Louvre.

La Tahlz o Fala del Prado estd formada por una bellkima
Anunciacién y una presella can cnco tabliflas. La tabla es de
una belleza pocas veces igualada por &l artista, lo que desecha
la hipdtesis de una autorls diferente. Es certo que participamn
colaboradores en su realizacion y que, por efemplo, B escena del
Paraiso no a5 suya sing de ot antista de w escusla, tal vaz Zanobi
Strazzl. Pero [a escena princpal, sin duda excepcional, es suya.

Fsta se desarmlls enmarcada en una logia de formas amul-
tectdnicas, en este caso ya “brunellesquiana”, donde se adhierte
Lina gran preacupaciin por al tema de la perspectiva geomitrica.
Tanto la actitid como la salucidn gestual de los protagonistas nos
recusrda ain |a pintura gotica mas sensual, vinculada a la sscusla
de Siena. No obstante, es el tratamiento da la iz y la utilizacdn
del color o que da un sello especial a esta obra

La ler diafana y eristaling anuncia ya ko gue va a ser la niti-
dez caracteristica de la pintura de autores coma Lippi, Botticell
o Piera de la Francesca

El eolor, &n el gue se destacan los tonos violdceas, anaran-
jados y amarilios de las bévedas de la arquitectura o del manta
de [a Virgen, envuelven Is escena en una atmasfera Ingrévida,
radiante y plena, gue nos transmite su contenido divino.

LA ANUNCIACION DE FRA ANGELICO

Mmeo dol Prado.
130132, Tempie soboe fnble; 194 x 1598 om

Tabla central del retabla pintado para la iglesia de Santo Domingo de Fe-
wie. Fue comprada por el dugue de Lerma en 1611, De las tres versiones
axistentes, la del Prado & la que presenta una mayor fiqueza de colorido
¥ un discreto emplen del oro con téoica propla de la minlatura, Contrasta
@n la escena de La Anundacidn, de gran simplicidad, la minudosidad con
que est ratado el jardin del Edén, de donde son expukados Addn y Bia.

Andrea Mantegna (1431-1506)

Les primeros afios del siglo v fusran influides par Mantegna
en la pintura italiana Una de sus obras principales es el Cristo
miserto.

Cristo muerto

Esta es una obra realmente espectacular, porgue ademds de
Inrovar en el tratamientn de [a perspectiva es una obra autén-
ticamente clisica por su sobriedad, detalle y claridad. En (ltima
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Criste myerta, Mantegna

El cinquecento italiano

B propio nombire de cihquecento alude genéricaments al se-
gunda ciclo del Renacimiento en Halia, concretads precisa-
mente en &l siglo 1.

Tradiclonalmente y de acuerdo con Vasarl, esta segunda
etapa se divide an Alto y Bajo Renacimienta, tomando como
separacion de ambos periodos la mitad del siglo y dos fases
artlsticas diferentes: la magnifica aportacian de Miguel Angel y
la decadencia que le siguid.

En ks actualidad dicha perlodizacién ya nose acepta, prin-
cipalmente porque se ha sistematizado coma un estllo propio
la supuesta decadencia da la que hablaba Vasari, el manie-
rsmo. Es mas, éste se adelanta bastante en sus primeras
marnifestaciones, par lo que no hay que esperar a la mitad
el sigla.

De asta forma, cuando en la actualidad se habla de cin-
fquecento nos referimas a un periodo de Renacimianto pleno,
de apogeo en las novedades introducidas por & quattrocento,
pero que apenas dura las dos primeras décadas del siglo xa,

Durante el einquecanio e mMantuviaron clerns aspectos
caracteristicos, propios del primer Renacimianto, en especial el
apeqo a kas pautas clasicas. No obstante, se producen también
ciertas transformaciones an |a |talia de la dpoca que alteran
# universo general que definid el arte de ese periodo, espe-
dalmente la Intervencidn militar de paises extranjercs coma
Espafia o Francia en suels italiano, la decadencia de algunas
replblicas independientes y la recuperacidn politica del papa-
da, cuyo nueva mecenargo canverticd a Roma en la capital
artistica del mundo. Florencia conserva todavia su impartancia

CAPITULD 18
El arte del Renpcimianio

Instancia, se trata del escorzo més valiente y atrevida realizado
hasta entonces. Al representar a Cristo con los pies por delante
s ve obligado a utilizar una perspectiva con |a linea de horizon-
= miyy baja, “perspectiva de rana®, o gue si bien resulta una
temeridad plastica crea una tremenda profundidad.

Por atra parte, tambidn la realizacidn es rotunda en este
asn, con una gran dureza de perfiles y contornos y una del-
neackan total, La linea evidentemente prevalece, reafirmando el
wntido escultdrico de todos los elementos, de las sdbanas de
pliegues hirsutos y aristados, o las mismas llagas que aparecen
huecas.

A ello debe sumarse también el dramatismo de |a esce-
na, que no sdlo se basa en la monumentalidad de los perso-
rajes, sino en su tratamiento expresivo, muy priximo al de
la pintura flamencs,

—-—#-—r—— B - S————
- B i e i o F“'- .
-.-+---un—- 77w T —H“iﬂ'-'-?-‘-——h"

B vt ) =
i~ q.b.h-r -:_ = o

L e Bl o
o — l.:-“u-l-i —
JR—
_u .‘lf-q.ﬂl' -—h-lr-hi'q
e B )i i e

A W
Ban i iy e P
r J..—ol--

i - ﬁ-&;—d::l -n‘.:.'|_ e o u-.-.ph-h-u&
——— = h

H hombve: de Vitnbio, Leonarda da Vinci.

www.FreeLibros.me



UMNIDAD W
DEL RENACIMIENTD AL MANIERISMO

artistica, pues sigue siends cuna de grandes creadores coma
Miguel Angel o Leonardo da Ving, y de mecenas coma los
Médicis, si blen plerde an este siglo el protaganismo que habla
tenido durante gl guatrocento.

Roma, por su parte, cuenta con el mecenargo principal del
papa lulio Iy posteriarmente los de Ledn Xy Clemente Vil Ella
atrae a |a capital a los principales artistas del momento, entre
los que se perfilan aulénticos genios come Miguel Angel, Ra-
fael o Bramarta.

Ademas, sigue existiendo un vivo interés por los restos ar-
gueoldgicos consenvados de la Antigledad dasica, que también
en este sigho se enriquecen, por ejemplo, con el descubrimiento en
1506 del grupo del Laoconte, que tanta repercusidn tendria
en el arte del momento y mas exactamente en la obra del pro-
pio Migual Angel.

Pero ademds se advierte cierta inquietud también por cote-
jar yecomparar las teorfas de los tratadistas clisicos (Vitrubio, por
sjempin) con los postulados wigentes en ese momento.

El modelo antropocéntrico mantiene Su preeminencia,
auncue las obras, especialmente de arquitectura y de escultura,
adquieran mayor monumentalidad.

Se potenda &l cardcter centifico y de investigacidn de la
obradearte. En este sentido, las mayores aportaciones son las de
Leonamdo, espacialmente su concepcidn de |a perspectiva aérea.

Paor tltimo, también crece el prestigio de los grandes artis-
tas cuya cotizacidn aumenta continuaments, parea a su mayor
encumbrarmiento. Este fandmena transforma al mEmo tiempo ef
medelo de la formacidn de los artistas, que del aprendizaje en
&l taller y can al masstra, se transforma ahora en una decencia
mis regulada y sistematizada.

En el Ambita de la arquitectura se destaca la construccidn
de nueves palacios, de mayor magrificencia que en el sigla
anteriar, y de nuevos templos que buscan un distinto plantea-
miento eon |a centralizacidn de sus plantas.

Tado alls suceds junto can la crecisnts influencia de la pin-
fura veneciana, gue anade una fuerza colorista al clasicismo
del primer Tiziano o Giomione, gue [ aleia de las imitaciones dal
quattrocents y la dirige rremediablemants haria una trayecto-
ria nueva, cuyo primer paso serd el maniersmo y su meta, la
pintura barroca,

Arquitectura

En 1503, &l papa Julio Il decide sustituir la antiqua basilica pa-
lenrristiana de San Pedro por una iglesia nueva acorde con la
impartancia manumental gue habila da tener s primera iglesia
del mundo, y que era, a la vez, tumba de Padro, sede del pon-
tificado y centro de a eristianidad.

Planta de Bramanie

La planta de Bramante

Er 1506 =& nombrd a Sramants, Donato d'Angelo Bramants
{1444-1514), para que como superintendente genefal de las
obras vaticanas realizara & primer proyecto del nusvo templo,

En esta ocasidn, Bramante disefia una planta centralzada,
esto &5, una cruz griega inscrita en un cuadrado, y por ello, con
varlos ejes de simetria en sentido lateral y diagonal.

En el centro, se pensaba levantar una cipula, asi como
ofras custro en los codos de la cruz. A ello se le afadirlan cus-
tro torres en los dngulos del cuadrado y cuatro particos en los
axtremos da los brazos, que se remantaban ademds por medio
deenedras, Las torres eran cuadradas y de prismas escalonades,
¥ los brazos de la cruz se sbovedaban en cafién.

Por su parte, la elipula central, de 40 matros de didmeto y una
granaltura, contara con ura columnata que mdearta el ambaor,

Esta planta disefiada por Bramante revoludonaba el sentido de
b amuitectura del momentn, que como en la antgua Grecia eoupe-
ra & valor de ls masa y de los vollimenes extemos. Can elio, la amul-
teeh i viehe a ser algo “ moldeabls” y porlo @nio “esultthien”,

Paro &l proyecto de Bramante se frustrd a poco de iniciados
los trabajos, debido a la temprana muerte de Julio | en 1513y
de la del propio Bramante un afo mas tarde.

El proyecto de Rafael

El proyecta de Rafael difiers del de su antecesor, debido sobre todo
al intarés del nuevo Papa en regresar a los planteamientos an plan-
1a de cruz |ating para |a construcoidn de templos cristianos.
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Con base en estos criterios, Rafael proyecta un adificio de
tres naves con capillas y un amplio crucero cuyos brazos re-
matan en amplias exedras sémicirculares v con deambulatono,
practicamente guales al dbside central, con &l que eonfiguran
uUn espacio equidistante gue conserva el planteamisnteo cantra-
lzado de Bramante

Pera tampoco Rafael tuve tempe de desarrollar sus planes,
puies milrid misy joven an 1520,

La solucion definitiva de Miguel Angel

A pesar de todos les imentos, las obras de la baslica de San
Padro seqgulan paralizadas desde s primeras piedras colocadas
#n 1506, Por ello, al morir Antonio de 5an Gallo en 1546, &l
papa Pablo |l le encomienda a Migue! Angel Buanarrati fina-
lizar |a obra.

Buonarrati recupera la purera de ls idea primigenis de
Bramanta y respeta plenamente la planta centralizada. Por lo
tanto, se mantiene & planta en forma de crur griega, si bien
shora abre una sola entrada principal, y no una en cada braro
coma ideara Bramante, y coloca en el centro de la misma cua-
tro enormes pilares ochavados que sirvieran de soporte a una

CAPITULD 18 2 | l
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Aasilica de San Pedro, cuya cipuls o5 crescen de Miguel Angs

clipula atn mayor que la disefiada por Bramante. Esta, de 42 m
da didmetro, requiers para su sostén del contrarmesto de ofras
tuatro clpulas menores ubicadas detras de los pilares, tal como
s& hahla concebido en Santa Sofia,

Con ello, gicaments, desaparecen tambign las primitivas
torres bramantinas.

La edipula propiamente dicha se asienta sobre un tambar
drcular gue presenta parejas de columnas gemelas, destacadas
del plano de muto. Sobre el tambor 5 ekiva U Sobiecuerpo o
squndo tambar, con decoracidn de guirnaldas, y sobre &te |a
aipuls en sf, apuntads, de nenios destacadas y vibrantes en sus
|ueges de luz y sombea. Sobre B clpula se eleva una linterna
abierta a |a luz, también entre pares de columnas. Todo ells
dentro ya de un lenguaje claramente manierista que es consus-
tancial @ su autor en esta época,

Encalona da 18 Biblokees Lswrsitng
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La ciipula del Vaticano se convierte asl en el simbolo univer-
sal de un enorme efectismo tectdinico, tanto hada el interior, que
llena de he creando una conce podn espacial didfana e ingravida,
momo hacia el exterior, por su perfecta oncepcidn volumibtrica.

En conjunto, el interior se destaca por su luminasidad y su
unidad espacial, que adauieren un sentida de monumentalidad
no alcanzado hasta entonces.

Hacia el exterior, toda la fuerza expreswa de labor escul-
térica de Miguel Angel se expresa también aqul en plenitud,
gracias a um juego de masas, tensianes y rupturas, ya de corte
manierista, de una grandeza extraordinaria.

Coronacién de todo el conjunto es fa mencionada clpula,
ama pof excelenda de todo el arte del Cinquecanto.

La crisis del Renacimiento
y Miguel Angel (1475-1564)

A lo largo de lavida profesional de Miguel Angel se nota cierta
evoluclén de su arte, desde formas cldsicas y racionales hacla
otras mas dindmicas y espirituales provocadas por los cambios
gue sufre lalia. Parecia que ol olvido de Dios, Gnico capar da
dar sentido a la vida, afligla a las mentes sensibles, y desde
el Saco de Roma se cas en una profunda crisis espintual que
conducird al manierismao y, tras &, al Barmoco, a cuya formacidn
colaborard en mucho la figura de Miguel Angsl, que participa

en los tres movimisntos.

Miguel Angel, arquitecto

Con Miguel Anged la amuitectura sbandona la severidad y el equi-
kbrio anterior para dar paso a un estilo dindmieo y efectista donde
lexs edarnenios cldsions son utilizades en forma rraconal y capri-
dhesa, como prefudio de lo que serd el manersmo, .
Para la Bibloteca Lauentina de Flarencia,
Buonarroti disefia uma ascalera gue se desvia
para sahvar un desnivel, A pesar de las reducidas
proporeiones del lugar corstruye una impre-
sionante escalera formada por tres rampas de
ECAnNes CUMNVGS y BCDs Oue CTEan un -
table sfecto dindmico. Adsmas, utiliza
de una forma anticlasica pilastras sobre
ménsulas sin ninguna funcitn tectdnica.
Asus 79 afos, lulio |l e encarga i di-
reccitin de las obras del Vaticano, pem le
permite introducir algunos cam bios.
Suprime las torres de las esgui-
rat y sustitiye la clpuls de estilo
bizanting proyectada por Bramante
por otra dobtle dal tipo Brunalleschl, (g Purdad Migual Angal

a la que dotd de un enorme tambor gue incrementaba su altu-
ra (131 m), decorado con frontones triangulares y curvos que
alternan con hamacinas.

Su enorme peso se contramesta con estribos disimulados en
las columnas pareadas que se aontindan en los nervios y llegan a
a linterna. Al provecar un efecto ascensianal, logra una aipula
esbelta que rompe el equilibrio clisico del templo,

La influencia de esta clpula en los arquitectos posteriores
serd importante y se convertird en el simbols de Roma y de la
cristiandad. Se diferencia de la florentina pues era mas maciza y
fuerte, lo que daba una sensackn de amparo y cobljo.

También interving en la ordenacién de la Plaza del Capito-
lim, en donde dispuso de forma triangular el Palacio del Senada,
con acceso a través de una escalera tangenclal, el del Capitoling
y &l de lns Conservadores, con lo que genaraba una sersacidn
dptica de ampltud. En su centro situd la estatua ecusstre de
Marco Aurelio.

En Florencia, en la Sacristia de San Lorenzo, realizd of Se-
pulero de los Médicis, en el cual establecid un perfecto acuerdo
entre arquitectiura y escultura. Dividid la sacristia en tres framos:
|a inferior, n donde estan los sepuleros, representa el reino de
s misertos; las ventanas intermedias representan |a vida terrena
y la edpula y la linterna, llena de e, simbolizan ia vida eterna
Las homacinas, enmarcadas por pilastras pareadas que oprimen
|a figura del difunto, son un preludio del maniersmo.

Miguel Angel, escultor

Miguel Angel Buonarroti es, sin duda, el escul-
{ tor ma&s importante de su tiempo. A pesar de
ser arquitecto y pirter al mismo tiempo, en su
comportamients artistico prevalece siempre |a
influencla de su brazo escultar,

Mientras comsolidaba su  formacién
en &l ralisme flarentine del quattracentn
gntid |a llamada del neoplatonisme que
vela la presencia de lo espiritual

en la materia_ Su arte camind &
la bisqueda de eza idea que
permitia plasmar la ballaza subli-
me y maral.
Su cardcter hurafio, sus incli-
racionss haca al mismo sexo
y su enome sensibilidad
hicieron de & un hambre
cohibide y versitl que le
levd 3 unavida retraida yso-
litaria hasta &l punto de que
e de colabomdares.

L
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Fue un hombre muy culto de esplri-
tu selecto y cultivado. Era de una religio-
sidad muy arraigada en su Interior que le
hacia profundizar en su fe. En su obra,
se mezrcian la lrica y la melancolia, pero
el rasgn mds significativa es la fuerza
dramética, el vigor fisico y psiquico. Para
&, la piedra esconde la idea: sdlo hay
que eliminar el material sabrante.

En los cuerpos la musculatura nos re-
vela sus profundos estudios anatdmicos y
el fuerte impacto de Laooconte descubier-
to en esos anos. Los misculos pugnan por
rranifestarse bajo la plel y todo el cuerpo
mhasa de un dinamismo contenido, con
lo que se preludia el mankerisma, caracte-
rizado por la bisqueda de nuevos efectos
artisticos: tersiones, posiciones forradas,
distorsiones, apasionamiento.

La Piedad
Con esta obra Miguel Angel pona fin a
su etapa florentina. Es la obra mas gque-
rida del autor hasta el punta que dejb
impreso su nambre en k& cinta que re-
corre 8l cuerpo de la Vingen. En un solo
blogue de marmal fugron esculpidos, en
composicidn plramidal la Viegen, mucha
mas joven gue su Hijo, simbalo de la
virginidad, y Jesis, para formar un con-
junte equilibrads y sin exaltacién, donde
la \irgen presanta ef caming al mundo a la
inmartalidad

El rostro de la Virgen es de una be-
llera perfecta, mientras al cuerpa de ja-
i no denota exageracion anatdmica
alguna. Ambes, que conservan |a bellaza
platdnica, humanizan el drama cristiano.
Les plegades de hos ropajes estdn reall-
zadas con una naturalidad y dramatisma
acorde con &l tema.

David (1801-1504)

A los 26 afios, Miguel Angel regresa a
Florencia. En esta cludad labra La Vimgen
con &l Nifio de Brujas y & colesal estatiia
de Dawid de 4.10 matros. Un enorme
blogue de marmal estaba abandonado
en la plaza de la Sefiorfa por el escultor

Muaizds tumba de Julio |1, Migusal Aagal.

Ducrio que pretendid indtiiments ascul-
pir un profeta. Miguel Angel consigue
fue se la adjudique y sEcuta esta (m-
presionante obra en uRa composicitn
compacta muy propia de &, Duramente
criticada en fa época, unos @ conside-
raban demasiado grande, otros despro-
porcionada en mano derecha, cabeza y
pies, lo cual puede ser intencionado sn
aras de expresividad.

David, representads por un ade-
lescente, aparare sn actitud de repaso
apoyandase sobre la plerna derecha que
contrasta con la tensidn vital y dramé-
tica de todas sus partes, la gue deter-
mina una linea en zig-zag, caracteristica
del manierisma. Miguel Angel busca el
equilibrio entre fuerzas y calma, entre
movimiento y reposo. La sangre fluye
violantamente debajoe de la plal ha-
ciendo hinchar las venas gue recorren
su cuerpo. El realismo alcanzado es ex-
traordinario.

El mstro expresa orgulla y fuerza
matal, es decir, su clasica terribilita, Fren-
te y boca demotan deckitn y los ojos
arden de fusgo interior. La obra puede
simbolizar la democracia florentina que
habia lograda |a caida de las Médicis.
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Tumba de Julio Il

Desaando mematar su gestidn con un matk-
solen situado bajo la cipula de San Pedm
que recomase al mundo su grandeza, e
Papa encarga el proyecto a Miguel An-
gel, al cual éste dedicard cuamnta afios.
Lo concibid como un gran onunto asi-
milaco formade por tres plsos de 7 = 11
metms y unas 40 esculturas. Su ejpcucidn
requeria su plena dedicacidn, para los en-
cargos, pero la insistencia papal para que
pintase |3 Capilla Sbtina & obligaran a
redudr paulatinamente sus proportiones,
Ademds, acaecda |a musrte del Papa, sus
sucesoms perdiernn interés. El poyecso
sufriés constantes mplanteamientos hasta
convertirse &n un simple mausolea ado-
sado en el cual solo aparecen Moisés, ins
esclavos y Lea y Raguel.

En ssta obra funaeraria Migual An-
gel express las creencias metafisicas del
hombre que concllia el paganismo platd-
nico con el cristiansmo.

La parte inferior estarfa ocupada pot
lev esclaves y las victorias, que simbali-
zar el alma esclavizada por la materiay &
alma libre capar de vencer los instintos.

Arriba Moisés y San Pablo simbali-
zan |a vida activa y la vida contemplativa
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mmo caminos a [a inmortalidad. En el Oitimo piso, el Papa
& acompafiado por dos dngeles que e llevan al cielo, uno
gue sonrie por la alegria celastial, el otro triste par el pazar
terrestre &l perderlo. El Papa ha sido inmortalizado con su
salvacin eterna,

Con el descubrimiento de Lancoonte salla a la lur la obra
désica mas tragica. Impresionado por ella, su estilo gana en
dramatismo.

Representd a Moisés en of momento de regresar de suU es-
tancia en &l Sinal para contemplar la idolatria de su puebla. La
ira se agolpa en su rostro.

La terribilidad y o dramatismo, la indignacién y la violencia
contenida ante |as bajezas humanas se aduefia de la obra, Lo
espiritual separa la materia,

Para resaitar esa tensidn entre ambos principios recurre al
mavimiento contenldo que contrapone las partes del cuerpo:
gim de la cabeza frente a manos y piernas, posicidn de las plernas
en actitud de levantarse y de los brazos. De este modo, rompa
la armonfa y e equilibrio del “primer renacimiento® y obliga al
espectador a girar en torno de la obra,

Leos cuernos representan la lur que segin [a tradicidn salla
de |a cabeza de Moisés mientras hablaba con Dies

Sepulcro de los Médicis
S segundo gran proyecto escultdnico, el Sepulcro de Jos Médl-
ofs, igualments inacabado se halla en la sacristla nueva de San
Lorenzo de Florencia. Términd los maisoleos de Julidn y Lorenzo
de Médics. En ellos recogid ks ideas neoplatdnicas sobre la as-
cendenda del alma a través de las jeramulas del Universo. En la
regién Inferior de la materia el alma es aprisionada
por la materia que la somate al dolor, la ira
y la tristeza (esta parts no se ajecutd).
Sobie los sardfagas con tapas cunas
a modo de frontones mtos como
la vida s& hallan |as alegosias dal
Dia que representa & mun-
o terrestre, ya que par estar
eompuesto par materia y for-
ma estd sometido al tiempo.
A, la Aurora desplerta a la
vda, del Dla se agita indtil-
mente, la Tamde estd agotada
y la Noche na logra-alcanzar el
descansa acompafiado por |3 le-
chuzay la mascara, que representa
el angafio.

Por encima, emergen dos esculto-
s sedentes que representan sus almas in-
mortales. No obedscen a razones de tempe-

Tty Do fdatatlad, M igssl Angal

ramenitn, sing filoséficas, lulidn, en una compeosicon abierta, es
representado como una persona plblica con bastdn de mando,
extrovertida y genemsa (lleva unas monedas an |a mano), estoes,
representaria la vida activa. Lomrenzo, gue n compasicidn cerrada
con el brazo retorcdo sostlens con la mano su cabeza en actitud
pensativa ({ pensierosa), malhumarads, hurafie, aam (lea el
cofre cerrada), simboliza la vida contemplata.

Esas diferencias se unifican en la mirada dirigida al altar don-
de est4 la Virgen como caming hacia la salvacidn eterna.

Miguel Angel, pintor

En sus obras pictdricas, Miguel Angel reproduce sus modelos
esculttricos, por lo que presta preferente atencidn al mode-
lade. Coma buen florenting, musestra su pasidn por el dibujo
plastico, mas que por el color, lo que la restauracidn de sus
obras parece desmentir

Crea cumrpos robustos, musculosos, donde se albergan es-
plritus sélidos, almas impetuosas, de manera que las fuerzas
fisicas y espirituales se equillbran a la manera de mosaico

La Sagrada Familia, o Tondo Doni

Su preccupacidn par 8l dibujn de las figums es manifiesto, par la
cuie sus cuadros han sido aiificados como escultura pintada. Esta
obra fue concebida a modo de un solo bloque en dande se con-
catenan en espiral la Virgen, lasis y San José. Figuras desnudas de
colomes mondtonos se mueven detrds sin desviar nuestra atencidn
del primer plano. En este aspacto, e basard el manierima.

Béveda de la Capilla Sixtina
Bramante y Rafael persuadieron a lulio || para que en-
cargase |3 decoracidn de la béveda de dicha ca-
- pilla & Miguel Angel, &l cual se resistit cuanto
. pudo. Apenas habla practicade |a téenica
de los eolomes y manos al fresoo, aun-
que ello no fue abstaculo para realizar
su obfa maestra, a la que se dedied
varios afios. La capilla 85 una gran
wils de 40 « 13 metros, cubierta
con béveda de cafidn situada a 25
metros de altura con abundantes
lunetos que la desfiguran y la com-
plican a la hora de decorarla.
Miguel Angel imagind aguella
vasta superficie sostenida por varios
aeos perpiafios apoyados en pilastras que
formaban un cuadhculado gue separa las com-
posiciones compuestas por un total de 350 figuras
de tamafio mayor al natural.
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FRESCOS DE LA CAPILLA SIXTINA DE MIGUEL ANGEL

Birve da de |a Capille Sixtima E] Vatann.
FolB- 15Y2. Pintura al frosco

Amplande & programa onginano, que prevela sl |a representacian de
bos doce apdstoles en los dinteles de la béveda, Miguel Angel ided una
grandioss estrudura anguiteadnica ingpirada en la forma real de la estruc-
wira. Sobre efla trazd las gigantescas figuras de los Profetas y las Sibdas,
para saguir mas tafde con las nueve escenas del Génesis y un conjunio
de desnudos de sobrecogedora bellera. Las pechinas y lunetos se vieron
derorados con escenas de la sahadon de lsrael y ofros temas biblicos.
A estos temas biblicos de orden general, Migusl Angel superpuso una in-
terpretacion neoplatdnica del Géness, dando kugar a imagenes que, mn &l
tiempe, s enrrvertivian en el simbalo mismo del are renaceniista.

CAPITULD 18
El arte del Renacimiania

En el tramo ceniral dispuso diversas escenas del Génesis:
oeacitn def hombre, expulsidn del paraiso, e diluvio y otras,
En la escena dea la creacién, Dios toca a Addn con su dedo para
nfundirle vida, cuyo asplendor corpdres esun prerrequisito de be-
leza material y espiritual. Addn esla idea divina del hombe y, a s
ez, la copia mortal de Dios. En los lunetos alternan los efebos, los
profetas y las shilas, anunciadores de [a venida de lesis, segin 3
mrcepcian neaplatdnica. Todos ellos aparecen sentados, en pos-
oan incdmoda y con una fusrza espiritual deshomante.

Las amanguiras fisicas y psiquicas que pasd durante s ejecucidn
las amastrd hasta el final de sus dias. Tvo que pintar esta obra varias
eces, pues no conoda las particulardades de la cal romana que,
d secar, cubria la pintuss de sales blancas. En 1512, cuando fue
naugurada, s meonodckd coma un gran triurfo de la humanidad.

Cabecera de El Juicio Final

25 afios mis tarde Miguel Angel volvié a pintar, por orden de
otro Papa, la cabecera de la capilla, an donds Perigino habla
pintado escenas de la vida de Moisés.

Enla béveda Miguel Angel habila representada su final, ol
vidando e tema clisico del calvario.

Dedicd a su ejecucion ses afios, hasta 1541, La composi-
ciéwn e magnifica: en el centm el Cristo luez, a mado de Jupiter,
levarta terriblemente el brazo para descargar el peso implacable
de su Justicia; junto a &, su madre desequilibra la escena, am-
bos rodeados de apdstoles, santos y virgenes que forman un
torbelling en su entormo. Arrba llevan log simbolos de la pasidn,

Cabacem de £ Juici Fral Migos! Angel
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migritras que abajo gigantescas figuras aterradas por el gestn
divino implaran su gracia. En el centro, angeles con trompetas
anuncian el Juicio final, a su lada los justos son llevados al cielo,
migrntras que los lujuriosos, avaros y pecadaores son lanzados al
infierno reprasentado por el dios Minos. Cardn, con su barca, se
apresta a llevar a las almas a través da [a laguna Estigia.

Miguel Angel siente una fuerte preocupaciin por los pro-
blemas de la salvaciin, por ko que vuelve a la Fdad Media y hace
de Cristo el Unico punto de referencia. La Virgen, a su derecha,
en actitud suplicante, parece impresionada por el rigor ema-
nado de su hijo. Los pecadores le dirigen miradas que suplican
su intercesidn. Un total de 400 figuras colosales parecen girar
como un inmenso torbellino en una atmésfera irreal

La obra fue recibida con una oleada de aposicidn a causa
de |os desnudos, por o gue el Papa se vio obligade a cubrirlos
con vestidos, con lo que el colorida sufrid un gran dafio.

Andrea Palladio {1508-1580)

Palladio nacit en Vicenza, donde se formd como cantero, Vi-
sitty Roma, en la que conocerla los edificios renacentistas y da
la antighedad romana. Escribid el tratado Los cuatro fbmos de
arquitectura y ejercié una inmensa influencia en los arquitertos
del neoclasicismo. Entre sus principales obras destacan;

Iglesia de San Jorge el Mayor, en Venecia
Este tipo de arquitectura influlrd en inglaterra y, a través de ella,
en Estados Unidos. Se basa en lineas y transmite reposo,

Villa Rotonda, en Vicenza

Es la mds importante de sus villas, Presenta en el centra unazala
gireular cublerta por una elpula gue se inscribe en una planta
cuadrada. Cada una de sus fachadas tene un pdetico a moda
de templo romana.

Basllica de Vicenza
Liiliza las eolumnas en dos escalas distintas. Cambina el santida
mtatico de |3 amquitectura griega con 2l dinamismo da la romana.

Arquitectura renacentista en Espafia

En la arquitectura renacentists espafiols se distinguen tres

grandes parindos:
* Plateresco * Purismo & Herreriana

Liega 2 Espafia tardiamente dabido al arraigo de las formas

propiss del gatico. Los edificios civiles més representatives son

los palacios y los hospitales.

MONASTERID DE SAN LORENZO DE EL ESCORIAL,
DE JUAN DE HERRERA

B Eacorial, Madiid.
1551584

Fue fundade por Felips || para onmemorar [ victora de sus ejérdios en
i batalla de San Quintin (1557). Trazd bos planos Juan Bautista de Tokado,
pero su temprana muerte obligd a Juan de Herera a continuar con el pro-
yecto. El edifica se mndbié como un gran espado racangular aniculade
por diversos patios de distintas dimensiones, ordenados de acuerdo con
s fundones, y centrads por &l efe de la basilica y su atrio, que definia w
mitrada prindpal.

El templo es de cuz griega y con una gran cipula central. Desde al
puritc de vista arquitectdnion, sorprende la bdveda plans que sostene
d toro alto. Este era el lugar donde el pueblo sequla bs ofidas refgiosos: &
nterlor se reservaba pam |8 aristorada i la reabeza.

La capilla mayor, profunda y elevada, fue disefiada para albergar bajo
dla la oripta de los enterramientos reales, mn kos monumantos funerarios
de Carlos | y Fefipa || a los lados.

La bibliotecs estd ubicada en of segundo piso del erpo central de
i fachada oeste; es una gran nave alargada, con boveda de @fidn y refor-
mda por una serie de aros que enmaran las venianas supanores. Poses
e de 45000 semplares impresos de los siglos xv y oa, y mas de 5000
manuserites, latings y castallanos.

www.FreeLibros.me



Principales obras

Fachada de la Universidad de
Salamanca

PFertenece al periodo plateresco, lamado
&l pomue su decoracitn recuerda el traba-
jode los platers. Suautor es desconocido,
aunque podra deberse a Juan de Alava. Se
omganiza en pisos y calles.

Su decoracidn hace alusiones 3 los
Reyes Catdlicos, Carlos V y a la Iglesia
Los relieves crecen en profundidad seqin
<o gsciende an la fachada.

Fachada de la Universidad de
Alcald de Henares

Pertenece al periodo purlsta y su autor es
Rodrigo Gil de Hontafidn. Tiene tres psos
yen la calle central se concentran los sle-
mentos decorathvos; en cualquier caso, su
Epectn es mas sobrio

Catedral de Granada

Pertenace al periodo purista y su autor fue
Diego de Siloé, que se hizo mmgo de la
abra &n 1528 Seda conduida por Alanso
Cana.

Diefa los planteamientos goticos & im-
pone la columna dasca La capilla mayor
es ciruilar y su oipula, msa extraomdinaria
&n este estilo, no estd en el crucero. Lacon-
cepoidn dal espacio tiende a la centraliza-
dém, fundienda [a planta centralizada y la

longitudinal.

Palacio de Carlos V, en Granada
Pertenece al patiodo purists v es obra del
arquitects Pedm Machuca. Se encuentra
dentro dal recinto de Alambra. Su planta
es cuackrada y en &l centro se abre un pa-
tin circular En el exterior se emplea almo-
hadillade de tradidsn italiana.

Monasterio de San Lorenzo de El

Escorial

Fertenace al periodo herreriana Su plar-

13 es un mctangulo que recseida a la parri-

lla en la que fue martirizado San Loreanzo.
El gja central de la planta ko forman

la iglesia y el Patio de los Reyes. En su

aspecto exterior es un edificio de gran
severidad, en consonancia con la auster-
dad de San Felipe I

Estd construsdo con piedra de gra-
fito trakda de la Serra de Guadarrama

La pintura del
cinquecento

El cinquecento representa la culminacién
iy la crisis del Renacimiento, En su pintura
pervive &l (deal neoplatdnico de blsque-
da de los valores universales, lo que da a
la obra cierta plendtud y unidad

Resueltos los problemas técnicos en
&l quattrocento, la pintura del cinquecen-
to centra su preocupacion en e conteni-
do, inicianda un procesa de simplificacidn
que lleva a eliminar lo secundario y po-
tenciar las lineas y planos fundamentales

Ese mismo afén de clarificar & orden
internc de |a obra se explica en el arte
de componer. El artsta distribuye sus
elegantes y grandiosos personajes de un
modo equilibrado dentro de esquemas
geomeétricos sencillos. El movimiento es
todavia una obsesidn que habla de |a ca-
paciclad del pintor,

E dominio técnica de la perspecti-
va lineal y del drea (Tinttorata) permite

La gama dol prmdiy, Loonado da Yeicl
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angrandecer los escenarios donde s ar-
quitectura y figuras rivalizan en maonu-
mentalidad y ejecutar escorzos para dar
sensaciaon de profundidad,

Los estudios de la luz abren nuevas
posibilidades. El esfumatn permite crear
ambientes respirables que tienden a barrar
el perfil de las figuras y darle un cardctet
dramatico a la obra

Enelsiglo xw 2l centro artistico italia-
o se traslada a Roma, La corte de los pa-
pas se convierte en el nueve mecenazga,
que recompensa espléndidaments a los
grandes pintores que como Rafael o M-
guel Angel adquirirdn un gran prestigio
y consideracidn social como genlas fuera
de o camin

Leanardo da Vinci
(1425 -1519)

Dotado de una gran inteligencia, Leonar-
db se preacupd por todes los campos del
saber, por lo cual sus investigaciones se
adelantaron a su tiempo. En esa disper
sidn reside su grandeza y miseria, pues
b5 proyectos superaron las obras

Nacide en Vincl, en los alrededores
de Florencia a mediados def siglo xv,
artisticamente pertenece al sigho x. Su
fermaciin an & taller de Verrecchio le
permitia familiarizarse con 3 téenleas
del momento, las cusles rechaza coma
copceptes a prior. Bl considera la ex
perisncia e investigacidin personal coma
tnico método artistico vilido. Para Leo-
nardo, (a balleza es una cualidad que e
logra mediante la creacidn intelectual y
manual La técnica y la practica, que se
unen al intalacts para craar i tdeniea in-
telectual, parmite af artista producir be-
lleza. Recoqgit sus experiencias sobre eta
pintura cientifica en un libro parsonal
aue ascribith al revés.

Desinterssandose de [a tradicidn fio-
menting por la fama, su centra s interés
s concentrd en la luz. Asl, frents 3 las
formas ondulsdas de Botticall, racurre
al esfumato para fundir personajes y la



UMNIDAD Y

{4 Adevar i rfe low Riryes Magos (detalla)
Laonardn da Vino

paturaleza en una unidad casmica ¥ hu-
mana. En sus cuadres siempre aflora una
neblina imprecisa que |2 da un halo de
risteno. Sus composiciones responden
a esquemas simples y en sus personajes
logra una plena |mtegracidn fisica y psi-
quica,

La Adoracidn de los Reyes Magos
(1481-1482)

Obra inacahada de su época florentina
Rasuelve |a escena mediante la colocs-
etn de miitiples figuras en un clreulo en
torma de |a Virgen y el Nifio. Al fondo
sitisa una aruitectura en ruinas, figuras
en movimiento, combates, quizds para
alulir a la destruecion del mundo pagano.
B esquema piramidal del grupo central, &l
etidio psienldgico da la figura humana
y &l tratamiento de la forma hacen de
#&5ta pintura una obra dal siglo sigulente

La Virgen de las Rocas (1483-1486)

Resulta extrafio que un pintor que dejd
obras inacabadas haya ejecutada dos ver-
slones sobre el mismao tema: la dal Louvre
y la de la Galeria Nacional de Londras. La
de Parls es [a mas antigua y se relaciona

DEL RENACIMIENTD AL MANIERISMO

eon 3 etapa florentina. Compone varias
figuras en una estructura piramidal con
vértice en la Virgen, En cada una de ellas
hace un portentoso estudio expresivo de
las manos. Con su gesto, el dngel mues-
tra el verdadsra camino del hombre. Lina
luz espiritual lumina el grupo en fino
contraste con la natural del fondo. Can
el esfumatn, Leonardn consiguid crear
un velo inmatenal entre la obra y el es-
pectadar

La Ultima Cena (1495-1498)

Pintada como continuacidn del refectorio
del corvento da Santa Marla de Grecia
de Mildn, &5 una obra mural de temple y
tleo de 9 x 4 metros en lamentable esta-
do de conservacion.

La belleza ya no reside en el dominio
del mundo o en la ejecucidn de hachos
heroicos, sino &n la naturalldad de los
sentimentos

Dispane a Jesis an el ceniro acom-
pafiado de sus discipulos. La iconografia
tradicional aislaba a Judas para resaltar
su maldad, con lo cual se patenciaba su

Lo Wirpon o s Mo, Loonacda da Vinci
virziin de | Galorly Moconal da Lo
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protagonismo. Leonarde prefiere diluirlo
en el grupo para que toda su atencidn
recaiga en Jesis. Para ello o sitda als-
lado, en el centro de las (ineas de fugas,
enmarcado en la ventana y centrando
wis miradas en los discipulos, los cuales
sa distribuyen simétricaments en ambos
lados en grupos de tres, pero enlazados
por medio de movimientos naturales

Para Leonardo, la pintura, ademas
de ser un reflejo de la naturaleza, debila
proporcionar el estado animico de los
personajes por medio de la expresidn
Por ello, eligid el momento mas trigico
de |a Cena, cuando lesis anuncia que
uno de kos presentes le entregara

Aqul comsigue unir en una mEma
acibn trece expresiones smocionales
distintas. La reaccidn que las palabras de
lesis producen en cada uno de los apds-
tolet nos permiten conocer su carcter
La sorprésa reina en e ambiénts, salo
en Jesis v Judas. La tensidn aumenta a
medida gue nos acercamas & Jesis, &n
donde convergen los movimientos, que
comtrattan con su serenidad de Animo.

L Wingen e tas Facas, Loonando do Ying
varsadn def Museo de |opae
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Santa Ana, la Virgen y el Nifio (1508-1510)

leonardo compone la escena sentando a la virgen sobre las
piernas de su macdre. La virgen se inclina para coger al Nifio
que juega con un cordero que representa a 5an Juan. Entre
Madre & Hijo se Intercambia una profunda mirada gue da
mohesidn a la compaosicidn, mientras Santa Ana obsena la escena.
Ambas mugeres estin dotadas de una misteriosa sonrisa, tipica
de Leonardo, que da vivacidad a la expresidn. El paisaje co-
labora en la creacidn de un amblents indafinids, en parte
debido a que asta inconelusa.

La Gioconda (1508)

Espota de un funcionario flarenting, < 8l retrato mas famoso
de 3 historia del arte. La obra presenta un tiermo colondo,
ojos himedos, camacidn patural, manos entrecruzadas y una
pastura gue servirdn de modelo durante sigles. Su rostro gen-
til y reservado y su enigmatica sonrisa & la ves sugestiva y
amarga pareca mds la slaboracidn de su pensambents o una
mpresentacidn de su propio drama gue una realidad. La ven-
tana se abre a un paisaje fantéstico de montafas v lagos con
una gradacidn cromatica que acent(a la sensacion lejana.

Rafael (1483-1520)

El estilo de Rafael 5anzio encarna los valores del Renacimien-
to del siglo i, Logrd armonizar [ tendencias mas diversas,
Searitis Ania, & Virgon y o N, Loonardo da Vincl desde |as delicadas formas de Leonardo y Pensing hasta las
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LA GIOCONDA, LEONARDD DA VINCI

Mumss del Lewwrs, Pans.
. Ol sobwr taibdat, 77 w53 om

Tadidonalmente se plensa que e el retrato de Mona Lisa, esposa de
francesco del Giemndo, la composiddn def cuadre, @n un palsaje al
bondo sobre el que destaca la figura, deriva de modelos humanfsticos,
& especal de los refratod de los dugues que aparecen en o Diptico de
Urbino de Fiero de la Francesca. Frente al estatismo de estos retratos, la
figura de la Gioconda se muestra de medio perfil con un suave giro hasta
mirar al espedador, induso su enigmAtice s0nrisa PEreE Ser un Mecurso
pEra imgeimir movimients al rostro. Témicamente, &5 una obra masstra, 2n
I que destaca la susenda de pineeladas y la oeandn de los volimenes
mediante seshas valaduras.,

descamgas espirituales de Migue! Angel, transfarmando en be-
lleza natural todo cuanto tocaba

Genio creador, le interssa la proporcidn, la elegancia, la
belleza ideal y el equilibrio. Sus compaosiciones respiran una
serena belleza que se refleja en los rostros sofiadores ¥ en la
minuciosa elaboracion de sus fondos donde culda el dstalle.

En su carrera artistica podemos detinguir tres periodos o
etapas: Ubino, Florencia y Roma.

A partir de 1505, Rafael Instald su taller en Florencia
Aqul, acabd de formar su estiko, en parte al recibir la influen-
cia de Leonardo y Miguel Angel, lo que se manifiesta en el usa
de claroscuros y de una coloracidn mas suave y transparentes.

De los anos florentinos nos dejd varias obras sobre el tema
de la Virgen con el Nifio en las piernas, en las cuales hace suya
la forma de componar y |a naturalidad de Leanarda. En allas
funde el sentimients pagano del Renacimiento en toda la de-
vocidn cristiana. Entre sus obras destacan las siguientes.

La Madonna del Gran Duca
Esta obra, que se destaca por el notable equilibrio de los
glementns compaositivos, revela la existencia del esfumato
|eonandesco gue envuelve |as formas y los rostros con un
velo sutll, dulcificAndolos. El uso de |a lur dual hace resaltar
el hermasao rostro de la Virgen

La Madonna del Prado
Esta obra, como La Bells Jardinera, en la que apaiece la Vir-
gen, lesiis y San Juan Bautista, denota la influencia composi-
tiva piramidal leonardesca, aungue |a dulzura de las actitsdes
y de |os rostros resulten originales.

En 1508, Rafael se tracladd a Roma llamado por el papa Julio ||
con el fin de encargarse de la decoracon de sus habitaciones.

La escuela de Atenas

En la CAmara de & Asignatura compusa una alsgoria de |a
filesofla que muestra la armonia entre la filosofia griega v
la eristiana. En una compesicitin equilibrada y armdnica, sitda
en el centra & Platdn y Aristdteles, como guiando los caminos
de la Filesadla. El primera, viejo, sefiala el cielo de las ideas;
el segunde, arrogante, sefiala |a tisrra. Esparcidas por sl vasto
recinto se encuentran Sécrates, Arguimedes, Pitdgoras, etcé-
tera, reconocibles por sus simbolos, Tambign, Rafael, Miguel
Angal y Bramante aparecen junto a esta multitud de pensa-
dores, locual compatibiliza a los modermos con los clasicos.

El Cardenal (1518)

Se trata de una obra del génera del retrato, con expresidn
aristocratica. Complesta a partir de una sobriedad moderada
te presenta al cardenal de medio cuerpo, en cuyo atuendo
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CAPITULD 18
El arte del Renacimianta

Principales artiztas dal Renacimianto

Lstin Bautista Albarti

Migual Angal
Michelangeio Buonarroti

Andrea Faliadio

Pariodos:
* Ratarascn
* Furismo
* hamariang
Lorenzo Ghiberti

Donatalio

Migual Angal

fra Angélico

| sandro Boticall

| Migual Angal

| Ratael (Ratfaelio Santio)
| |eonardo da Vincl
Albarto Durero

Taiano

| EiGroco

{Doménikos Theotoktpulos)

Clipuis do lacatedral de Florencia.
Hawpital di log inocontas, an Florncia.
Palacio Pisti en Florancia.

Sants Maria Novella, en Florencia.
San Andnés de Mantua; Patacio Rucalial en Florencia.

Manflica da San Fedro del Vaticano.
Hialiotecs Lawrenting.,

Iy lesia da San Jorge el Mayor, en Venacia,
Villa Rotonda, en Vicanza, ia basilica de Vicanza.

Fachada de la Unnersidad de Salamanca; fachada de la Univarsidad de Alald de
Hamaras; catedral do Granada; Palacio de Carfos  en Granada; monaaterios de San
[.orarzo an El Escorml.

Las segundas puertas del Baptisterio de Florencia; Las puartas del Paraiso dat
Baptistoro da Florencia.

San Jovpe: £ Condortiero Gattamelata an Papua.
B David la Piedad dal Vaticano; el Mbisds.

La Aouncigcidn, an al Muzeo dal Prado.
La Amunciacidn, en Florencia,

La alegoria de ta Primavevas. B nacimisnto de Venus.

- Frescos de la Capille Sieting, an al Vaticano.

- La Virgen del iljuero; Lo escuels de Atenas.

| La Gioconda, L2 Uttima Cena.

- Avtorretrato, en el Museo del Prado; Addn v Eva, an el Musen del Prado.
fetrato ecuosire de Carfos V, Manus y b misca,

B axpolio; £l entiaro del conda de Orpaz
O caballero de k mano en el peci.
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eciesidstico caracteristico se destaca la minuciosidad con que
&l autor pintd detalles como la seda brillante y tornasolada. Los
codares forman un contraste entre &l negro y &l roje, y dan la
impresiéin de profundidad, que favarece al realismao de ls repre-
sentacion. El autor infunde cierta fuerza psicoldgica al retratado
por medio de s mirada

El rostro recibe un tratamiento de personaje arstocratico
y transmite una actitud reflexiva, propia de alguien de caracter
reservado, pero con una gran sequridad en sl mismo.

Més tarde, la Escuela Veneciana y ofros pintores como
Twiano, se dejarlan influir por este tipo de retratos. Muestra
natable fusrza psicoldgica, aunque es ambiguo y ello dificulta
Interpretar ka mirada comb astuta o Inteligente.

La Fornaring o Retrato de una joven (1518-1519)
A o largo del tiempo, la identidad de la joven retratada ha dado
higar a elucubraciones diversas. n el siglo xise le identificd coma
Margherita Luti, hija de un panadero llamado Francesco Luti da
Sena. Esta mujer susle mencionarse como la amante de Ralael
En conjunto el retrato proyecta naturalidad a través de la
mirada espontdnea de s joven. En contraste, el sombrero da
estilo orental, la pose con |a mana derecha tratando de cubrif
o realzar la mana izquierda y la banda con &l nombre del pintar
del brazo izquierda son elementos que canceden cierta artificia-
lidad & la composician en conjunto.

El Papa Ledn X
Interesante astudio psicoldgico dal personaje acompafada por
dos da sus sobrinos.

La miserte le sorprendid cusndo pintaba su Transfiguracidn,
et la que musstra &l coloda veneciano y contrastes luminoses
eritre [a zona superior o de los valores |deales y la inferior o del
realsmo.

Alberto Durero (1471-1528)

Fua &l aleman que mejor recoqgid al esplritu renacentista dal mo-
mento. Hombre inquiets y curioso, de gran esplitu huma-
nista. Entre sus obras fundamentales se cuentan: Bl Autovretrato
de Munich {ca. 1500) y Addn y Eva (1507),

Autorretrato, en la Alte Pinakothek, Munich

E Autorretrate frontal es una de las primeras muestras de
este género de |as que se tiens noticla. Fue realizada por
Durero aprowimadamente an 1500, Al representarse como
Cristn, come o sugiera la inscripcidn gue se lee a la dere-
tha, Fece Homa, &l artista exalta su capacidad de creacidn
pictdrica, al misma tiempo que hace hincapid en su caractar
humana.

Agtaorratraty, Uurgen

Adén y Eva, en al Museo del Prado

Suponen los primeras desnudos de tamafio natural de |la pintu-
fa alemana y, como tales, constituyen un extraordinano estudio
anatdmico en el que s& evita |a sansacidn sscultdrica.

Tiziano (1487-1576)

Es &l maximo representants dal elasicikmo del cinquecento ve-
feciang

Desarrolld ampliamente |a téenica del retrato, de la que
fue un gran maestro. También, trabajd temas mitoldgicos, ale-
goricos y de iconografla cristiana. Carles V' y Felipe || fusron
grandes admiraderes de su pintura. Algunas de sus principales
olbras son

Retrato ecuestre de Carlos V

El emperador estd representado en todo su esplendar y digni-
dad H color es el medio expresivo en el palido rostro del mo-
narca anfermio.

Venus y la misica
Representa el ideal de |a belieza. @
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La pintura flamenca

El rmalismo en
E pintura flamenca

Canacteristicas de la
pintura flamenca

|

Benlcas psadas
Pintura
flamenca

L“m — an wan Eyck

H hoirabve el Brlame ran JEn van ek
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En la pintura flamenca se hace evidente &l retorno a la naturaleza y a la realidad, en un
afan por dignificar al ser humano, en su relacién con diversos enigmas acerca del mundo
y la vida misma, y su preocupacidn intrinseca por su destino. Asi, tiene lugar un exacerba-
miento por representar la entidad humana y el espacio, lo que conlleva el enriguecimien-
to de los temas pictdricos, en una nueva forma de pintar.

1450 | Wk

D ot el v Al i haii By

i W4T Deswrcfirviento, Fogur van dee Wy s
i B0 B jareite clr s clehcnns, Jeniiino Boserh, Bl Benra,

WaB- T2 Tipricn e o Final Hs Mami g
AT L acoraicn i ks e an i i Forirar,d P von s o |

1683 L o i Bl P vumghl o Vi, |

Fi predominio de los vanos en las catedrales géticas hizo que se
desplazara |a pintura mural por las vidrieras, lo que impulsé hacia
un nueva estilo donde predoming la linea donde marcar espacos
cromaticns planos. Vidrieras y cidices miniados son (as mejores

rrusesiras de la época. La decoracidn de dbside se soluciand con
el cuadm sobre tabla, cuyn desarrolio dio |ugar al retablo forma-
do por varias tablas soportadas por un entramado arquitecttni-
o, fue organizd ks temas iconagraficos en farma secusncial

Caracteristicas de la pintura flamenca

B rasgo mids caracteristicn de |a produccidn artistica de los siglos
ey &5 la blsgueda de un cecente realismo. 50 en el perioda
bizanting predominaba la belleza abstracta, de afén decortive y
macucitin purista, par &l contrano, ahora se busea una pintura na-
wiralista, sintesis de color y dibugo, y una waloracion de volumen
Dichas diferencias hacen pensar que la nueva dpoca repnsanta
Una ruptura con s maniera grema, echarada en 8se momanto,
pues, en su Gitima etapa, se observa Una evolucidn hacla & natu-
raliema y |a parspectiva, como o muestra la decaracian de (3 Bask-
lica de San Mamos en Venecia. No obstante, af gation diferira dal
bzanting en lo arnamerntal y en los valores naturalista y plesticn. Fl
rteirne ala naturaleza ya la realidad lleva implicita |a dignificacidn
el hombre, quien se siente angustiado ante los enigmas que &l
munda i & vida le presentan y sobme [0s que no skempre encuentra
respLestas, o ol lp provoca clerta preocupactn por su desting.

El interés por representar al hombre y el espacio traerd no
stlo una nueva farma de pintar, sing Nuews temas.

La evolucidin hacia las nusvas formas no se realiod de una
manera genaral, sino que destacan dos zonas: alia y los Palses
Bajos, que, partiends de tradiciones distintas, Bagaron a un acer-
@amisnto a [ naturakera y al hombea,

El realismo en la pintura flamenca

La pintura flamenca parte del naturalismo gatiea, &l cual que-
da un tamto enmascarads por (3 fuerte dosis de simbolisma y
la falta de movimiento. La idea de que el esplritu dvipo estd
presente en el mds insignificants fragmento de a naturalera,
anima a los pintores a representario fislmente: plantas, ropas,
objetos, rostros, entre olros aspectos

Esa captacian de La realidad s consiguids mediante o siqusente:

= El gusto por el detalle, Fl intentn de ofrecer una aparfen-
cia da las cosas, es decir, lo mas cercana a [a imagen dptica
gue posesmas de ella, les lievd & representarios con todos
sus detalles {arrugas, pelos, calidad del vestido, ete.) en un
ambiente da iz natural. Detalles y iz crean un realismo
exacerbado.
+ Aparicion de temas nuevos:
El retratn, iniciado con & retrato dal donante en los
cuadros religiosos, acabd teniendo Lna autonomla to-
tal. Interés de los donantes por apareces en las obras. E
hombre se convierte en 8l centro dal universo.
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- La naturaleza muerta, como consecuencia de la impor-
tancia gue se concede a los objetos.

- B paisaje representa el abandono definitive de los fondes lisns.

- Cuadros religicsos, contindan siendo |a mayoris, los do-
nantes aparecen formanda parte de |a escena.

- Temas da origen cortesano sufrer modificaciones, intro-
ducen escenas populares, etcétera; en general, se trata
de escenas trangullas,

* Creacién de un espacio pictérico. Mientras en italia se
logra mediante los estudios de perspectiva, aqul se prefiere
la difusitin gracual de la luz sobre los objetos, ko que crea la
sensacion de profundidad al resaltar bos contrastes lumi-
nosos. En algunos casos se recurre al uso de espejos para
introducir al espectader en |a obra.

I
CAPITULD 19 j
La pinturs lamanca JII

/]
Téecnicas usadas

+ Cuadros sobre tabla. Con |a reducciéin del espacio
mural gético, se desarrolld el retablo pintado sobre ta
bla. 5u progresiva reduccidn del tamafo hizo de estos
pintoves |os creadores del cuadro de caballete,

= Uso del éleo, Consiste en mezciar gl color con aceite
de linaza y aplicarlo a la madera. Conocida la técnica
desde antes, fue utilizada y perfeccionada, en exc|usi-
va, por Van Eyck y la Escuela Flamenca. su importancia
reside en que permitid realizar una superficie muy lisa,
casi asmaltada, con gran riqueza cromdtica y captar el
alre y la luz. Con esta técnica, el artista podria ejecutar
un trabajo lenta necesario para representar fielmente
los cletalles.

Los hermanos Van Eyck

Aunue es justo poner a los harmanas Jan y Hubert van Eyck al
frente de la Escuels Flamenca, parece ser que antes ya se habla
dado una evolucidn paulatina que prepard el camino a la reve-
lucitin eyckiana basada en una pintura ad naturam similifudis.

Resulta dificll deslindar los trabajos de estos dos maestros
que trabajaran [untos; sin embargn, se considera a Jan comao el
iinico creador del estilo flamenco.

La obra més interesante, y la Unica firmada por ambas, es la
Adbracidn del Cordero Mistico (1432), poliptico realzado para
la iglesia de San Bavdn, en Gante. Muestra la anunciacion, a San
Juan Bautista —precursor de Cristo— gue simbaliza el arigen,
a San Juan Evangelita camo autor del Apacalipsis, el final da la
humaridad; aparecen los danantes: losé Wyt y su esposa; pre-
side &l Dios Padre, con ricas bordados y pedrerias, y es posible
fue sea posterior 2 la obra. La Virgen encarna el tipica modeds
eyckiano, con cara redonda y larga cabellera.

En su interior aparecen Angeles cantores de largos cabelles
y ataviados con dalmiticas. A los extremaos se colocan Adan y
Eva desnudes, con gran realismo, y sin que el artista tenga la
menar intencidn de embellacerios. Lusge, |a Virgan y San luan,
intercesores ante Cristo por la humanidad (deesis).

B tema central 25 la adoracidn del Cordem, donde se plas-
ma i3 salvacidn a través de Jesie. En un vasto paisaje natural, se
halls ante el altar el Corders, alli acuden en bellas y solemnas
compariciones los mas variados personajes: santos, apdstoles,
rrdrtires y virgenes al gusto medieval. Al fondo se divisa un paisajs
daborado con gran minudosidad, formado por palmeras, naran-
j...., vegetacion tipicamente mediterrdnea, acaso sspafiola, pues
e sabe que ol autor visitd Espafia. No se concade |a menor fan-

Adorwcain gel Condaro Mistico, Jan v Hubsesrt win Byck

tasla; bos autores se imitan a reflegar lo que ven, pero dotandalo
de un fuare sentimiento religiosa,

Jan van Eyck (1385-1441)

E considerado & fundador de la Escusla Primitiva Flamenca.
Sirvith 2n la corte de Felipe ef Buena, Dugue de Borgofia, v falle-
cith &n Brujas. Se le reconace coma el primern en Ltilizar pintura
al tlea. Sus obras destacan por el tratamiento de la luz, su mi-
nuciosidad y la verar representacidn que hacen de |a realidad
Entre sis obras principales se cuentan, con temas religiosas,
La Virgen del cantinigo van Der Pagle, Santa Barbara; entre los
retratos destacados estan: El matrimanio Amalfing, El hombre

def turbante rajo y Margarita van Eyek.
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i
La Virgen del canciller Ralin

Fue encargada por el canciller Rolin a lan
en 1442 Se aprecia a la Virgen acom-
pafiada por el mnciller en el nterior de
una estanaa; al fondo, tres arcos permi-
ten contemplar un vasto paisaje realista,
ervuelio en una luz dorada que aparece
como un maravilleso descubdmiento muy
diferente al ohservado en el paliptico
y gue demuesira su intends por [a vida
humana. El canciller se mussira con una
seriadad y sefiorio muy proplos del pee
Sonaje.

Esta cbra de Van Eyck presenta di-
wersos elemeantod de un enorme interés
En primer lugar, volvemos a encontrar-
nos un refrato muy especial: se trata en
este caso de uno de los per- sonajes mas
relevantes de la borgofiona de Felipe El Bueno, el canciller Ralin
Un hombre reconocids por sus dotes pollticas, pero tamblén
par su vanidad, |a cual gueda bien demostrada en la propia
disposicion gue éste asume en el retrato; frente a la Virgen y
en una posiclén de igual a igual, que, al tratarse de un retrato
hecho en vida, queda como Wna irreverencia.

Otro de los elementos gue hay que destacar &5 & escenario,
gue sirve de contexto (lusorio al cuadro: sus texturas muy defi-
pidas y nitidas, como es habitual en todas sus pinturas, y que
anuncian elementas puraments clasicistas. Aungus no faltan re-
precentaciones escultdricas que parecen arcaicas y que aluden a
escenas del Antiguo y del Nuevo Testamentas. El otro slemento
destacado que completa el escenario del cuadro es, indudable-
mente, &l paajs Emtronea con |a tradicidn pakajista de estes
pintores flamencos, pero adquiens n este caso una definiciin
y puleritud técnica edracrdinarias, que adn sarprende mas si
atendemos & |&= pequefias dimensiones (apenas 66 x 62 om).
Mo obstante, el paisaje no es stlo una demostracidn del vir-
tuesimo de Van Eyck, es también un recursa tremendameants
maderna en |a obra, porque coma un complemento al cardcter
salemne del retrato de primer plano, se introduce en segundo
plana toda una dimensidn humana y natural que ya pregona,
sin duda, &l arte inmediatamente posterior, Entre otras cosas
porque |a ciudad qie se divisa &l fondo no es ninguna ciudad
concreta, par mas que se haya tratade de distinguiria en vana.

Mo faltan en |a obra los consabidos recursos de perspacti-
va, vistos en ofras abras de Van Eyck; en especial su insisten-
ca en reconstruir una perspectiva geométrica en la gue tiene
mucha que decir la amuitecturs que ervuelve al retrato y, de
manera muy especial, &l faraceado del pavimento. Asimisma,
destaca, como ya s& ha indicado, el detallismo excepcional de

Meargarita van Fpck, Jan van Eyck

su pincel, que alcanza momentos estela-
res en detalles como la corona de i Vir-
gen, los ropajes de los protagonistas o
algunas imagenss dal lejano paisae.

El matrimanio Arnolfini

De tema profano, se encuentra £ matri-
moro Armolfini, retrato del talano Gio-
vann| Amaifini y su ssposa; establecides
en Brujas desde 1420. Esta obra podria
ser catalogada asl retrato, estudio de
costumbres, escenas de amblente, alego-
ria a la maternidsd y al matrimonio, que
en esa época se celebraba en el dormito-
rio de los cdnyuges.

En la obra s eflejan damments las ca-
racteristicas de la escuela:

El realismo: estudio detallado dal
ambiente, hecho con minuciosidad y precisidn: pliegues, o-
pajes, ldmpara, espejos, alformbra, zapatillas, perro, eic. Este
detalllsmo bevado al limite reflaia el bisnestar material de fos
burgueses flamencos y la abligacidn dél manda por sostenes
materialmente a su esposa.

Creacion de un espacio pictérico veraz: consiguid |a
sersacidn de profundidad sin recurrir al sombreade, sino gra-
cias a la degradaridn de [a luz, que, penetrando por [ ventana,
acaficia la superficie de Jos objetos definiendo una atmdsfera
en la obra.

L& Virgpems gl e gl Rl J s wai Boch
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1 matramon o Ameifes Jan van Byek

Recursos efectistas: el espejo concave le permite reforzar
la sersacian de profundidad; en & aparecen reflejados detalles
gue estan fuera de la composicidn.

Todo &sto muestra & interés que Van Eyck siente por o
hombre, por ublcarlo en un mundo real y reconocible

El cuadro represanta ol escenario de una camara nupeial,
en la que se encuentran dos esposos: Glovanni Arnolfinl, adi-
nerade de Lueea, y Glovanna de Cenani. Pero na se trata de un
mtrato cualmquiera, se trata da un auténtice testimenio docu-
miental de los esponsales de estos novios, de lo cual da fe, coma
si de up natario se tratara, &l prapio pintor, con su cuadro y con
su firma estampacda encima del espajo convexo del fondo de
la habitacidn, que dice significativamente: "Johannes Eyck fuit
hic™ {lan van Eyek estive agqui).

Es mas, &l propio pintor se autormetrata en el espejo ctado,
oon o que ademas aprovecha para introducir (3 figura del autor en
st obra, eontribuyende a una mayor valaracian del artista y de la
impartancia del arte, un detalle malmente novedoso para la época.

La representacidn de un intericr s muy habitual en ls pintura
flamenca, por su apego a la vida hogarefia, pero, ademas, en
este caso adquiers todo el simbolismo que otarga la represen-
tacian de una almba a esta unidn matrimorsal. Estéticamante, s
pintura destaca por &l protagonismao gue se otorga a |a linea;

nr
CAPITULD 19 Zzg
La pinturs lamanca

b utilzacicn de |a luz, que gracias al dlen pmoduce una sensacidn
atmaostérica brillante y luminosa; v por su naturalismo, delicado
y de una minuciosidad exguisita

La llnea, en efertn, actla como elemento compositive y
como complemento de la sensacidn de delicadera que qulere
transmitir. Par otro [ado, las lineas que corvergen hacia el fon-
do, configuran un esquema de perspectiva lineal: perspectiva
que en este caso se amplia gracias al efecto singular del espeio
del fondo, cuyo objetivo es ganar profundidad

No obstante, esta configuracidn de la perspectiva se com-
plernenta en la pintura flamenca con |a accitn de la luz. Esa luz
brillame y con veladuras gue provoca la téenica al dleo y que
aea Una atmasfera en la que se represents & are a tal punto
que pareciera que |a luminosidad irradiara de los propios obje-
tos como i fueran esmaltes

Desde un punto de vista compasitivo, |a ez proviens de |a
ventana izquierda La técnica al dleo consigue finalmente unas
calidades casi palpahles en los objetos, lo gue se advierte espe-
daimente en la minuciosidad y detallismo de los aspectos mas
pequefios. Es [o que se ha dado en llamar reallsma sersarial

El simbolisma: aszi, esta pintura va mas alld de la pro-
pia valorackdn pictdrica. Para gque sifviera verdaderamente de
Estimonio eterno a la unidn matrimonial, todo &l cuadro se
monfigura como un repertorio simbdlico gue atestigua y da fe
el hecho representado. Ningln objeto aparece gratuftamente,
todo tiere su valor simbélico:

=« La ldmpara, con una sola vela encendida, alude a la llama
sagrada de Cristo, a la luz de |a fa, que parece as| bendecir
la LirlGn

« El espejo, aparte de su valor compositivo ya comentado, es
simbala de pureza de la mujer que acude virgen. Es el spe-
culim sine macwam gue definid a la propia Virgen y pof
extarsitn a las mujeres virgenes. En absoluto (gnoramos &l
vientre aparenternente abultade de Giovanna de Cenan,
ples e trata de una imagen habitual en las pinturas de la
época (véase la Eva del poliptico de |a catedral da Gante),
y fue debe entenderse como una iconografia habitual que
se refiere a (a valoracidn universal de la miujer como madre.

* Lew tonos que rodean el espajs (lustran, en un alarde minia-
turista del pintor, diversas escenas de |a pasidn de Cristo, o
nue vuelve a subrayar el valor sagrado de esta unidn

+ Sobre |a cabecera de la cama aparece reprasentacda san-

ta Margarita, patrona de los partos.

El perrito es simbalo de fidelidad

Las zapatillas recogen el simbolismo de asistira un ritual

sagrado, razdn porla cual los retratados estan descalzos,

+ Lafruta, que aparecs enla contala junto a la ventana, es
simbalo de la inocencia frente al pecadao.

L
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DEL RENACIMIENTOD AL MANIERISMO
« Los propios esposos estin posando
&n un gesto de bendicidn.

Todo ello completa |a simple valaracidn
pictdrica de |la obra, otorgdndole asi
una dimensidn simbdlica de una snor-
me complejidad intelectual,

El hombre del turbante rojo

En El hombyre def turbante rojo se pretende
ver al proplo autor, la fuerza penetrants
de su mirada induce a creerlo asl: otros
ven a su suegro. En esta obra parece
preccuparle ya el retrato psicolégico

R hombre del twrbante mjo |detalla), Jan van Byok

Fletrain o W dama Roger van dar Weyden

Roger van der Weyden y El Bosco

Roger van der Weyden y El Boseo son otras figuras sobresa-
lentes de esta escuela. El primero destaca por sus compo-
siciones equilibradas, las actitudes cundadas v la distnibucidn
ds | plegados, como muesira en E descendimiento. Dal
segundo nas llama la atencidn su gran fantasia imaginativa,
con la que satiriza a la sociedad de su bempo, coma muestra
en la carreta de heno. En el siguiente capitulo se estudiard a
detalle la obra de El Bosco. @

H ghsnn gt |1-_l|_.|l.!' van der Weydar

TRIPTICO DEL JUICIO FINAL
T TR
r .""1'#'__1."

Yol S

<
y [ 3 \

Hans Memling. Brujns Balgica

WBE-147], Sagunde ganeracdn g8 meesims flamencos

El Triptico del fuido Final es |a expresién de la sequnda generadon de
magestros flamenas. Fue pintade para el banquero Jacopo Tani, quien era
diredtoe de |a banca de los Médid, en la dudad flamenta de Bruas. L obra
presenta una serie de @raderisticss que son expresidn dal arte flamenm
ded siglo wv: el uso del dleo, la cpaddad de analizar detalles, o manso
de laluz, los desnudos castos y realistas, el mansjo del retrato y el estudio de
las expresiones. E| tripton tene una simetria perfecta: en (a parte central
s gricuenira Cristo juez y el arcingel Miguel, quien pesa las almas para
ssparar justos y pecadores, En un lado s encuentra &l infierno donde se
represartan los rostros de los condenados que expresan sufrimiento. Del
otra, 5a halla ka entrads del pamiso 4 donde ascenden o5 bienaventura-
tos auniliados por los ngeles y San Pedro.
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El manierismo

Damdnico
Theotocdpulos

manier
El manierismo “El Greca®

Luis de Morales ' 4

Hans Holbeln

El Boso

E eapto oo s sabianas | datadlol Gevaiini Bologna
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UMNIDAD W
DEL RENACIMIENTD AL MANIERISMO

El manierismo aparece como respuesta al optimkmeo vital del Renacimiento; se origina en
Venecia y se extiende a Espafia y a Europa Central y del Norte. Es un periodo en el que
se pierde lo més propio del clasicikmo y de |a belleza clasica: |as proporciones, la armonia,

la serenidad y el equilibrio.

B3 1B 7 uicio Fina! Migus! gl

h Wb Ferwy, Barrwmers allini

’f T8 bfercores, G teslog e
B0 i tirss ol o e O, ) e |
muﬂhmmm.l

El manierismo

Una sarie de conflictos parecen demumbar el suefio renacen-
tista desde principlos del siglo xv. La explotacion del Nueva
Munda proveca la aparicidn del capitalismo comercial y del
mercantilismao, lo gue hace entrar en crisis al sistema anterior.
Hay diversos enfrentamientos entre la clase privilegiada con-
formada por nobles y grandes financierns con el pueble gue
ansia sobrevivir; la reforma protestante es una reaccion contra
los excesos de la Iglesia de Roma: el Saco de Roma pone en
entredicha la armania europea y los intereses hegamdnicos se
esuelven con sangrientas guerras.

Enesta situacidn de crisks se empleza a cuestionar la visian
mnacentista del munda, ya visible en el arte de Miguel Angel,
que muestra una fuerte preocupacian ante los problemas de
s relaciones entre el hombre y Dios.

L& Vills Aptonda, Pallsin

Palacir dal 1é p Pallas T8, Gila Roman

Cama reaccin al optimemao vital del Renacimienta, surge
una eorriente artistica lamada maniersme, que trata de en-
contrar soluciones culturales nuevas. Este término, derivado
de la palabra maniera, actualmente se utiliza para indicar la
stapa de decadencia de un estilo, y &ta era una da ellas, pero
el manigrisma del siglo i es considerado como un momenta
artisticn con parsonalidad propia de mapera tal que, desde
Ialia, se extendard por toda Europa hasta convertirse en el
primar estilo de carscter internacional

El manierismo, a partir de |os fundamentos clasicns que
buscan la armonia y la razon, llega a resultados absoluta-
mente anticldsicos. Las formas se distarsionan, las composi-
ciones se desequilibran, los colores se vuelven irreales, el arte
deviene falso, lujoso, sensual y decadente.

El manierismo se manifiesta an las tres artes con los rasgos
generales resafiados.
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El manisrismao

Arquitectura manierista | En Mercurio y £l rapto de la sabinas, Giovanni fio-

logna (conocido coma Juan de Bolonia) logra plasmar
Su cardcler artificioso le leva a una concepoldn .. eta sensacidn cindtica de gran efectisma, En Castilla, la
dominada par 2| efecto sorpresa. Se abandona la ., figura sobresaliente es Alonso Berruguets.

correspondenda entre fachada e Interior y se rom-
pe &l equilibrio entre peso y soportes, o cual provoca
cierto desasosiego. En la capilla de los Médid ya se
manifestaba cierta libertad pldstica en &l tratamiento \
de los elementos arquitectdnions. La Villa Rotonda de
Palladio, formada por un cubo de cuatro fachadas; el Pa-
[lszo Té y El escorial de Giulio Romana, quien fue alumna
de Rafasl, son buenes ejemplos

Pintura manierista

Es en este campo donde por primera vez se hacen
presentes |os cambios artisticos. Con Rafael y Mi-
guel Angel se pensé que |a pintura habla llegado a la
perfecclén y que eran isuperables. Luego de ellos el
arte cae en el amaneramiento, limitandose los artistas
a pintar a la "maniera de _..", de donde proving la de-
nominacidn que se les impuso. La didspora de artistas
ftalianos facilita la dispersidn de este estilo por otros
centros culturales eurcpeos.
Uno de los ejemplos més importantes de la pintu-
ra maniersta es La Virgen del cuelfo lamgo, elabora-
da por Francesco Mazzola “Parmiglanina™ (1534-
1540).

Escultura manierista

E Renacimiento habla conseguido el punto de vsta
tinico en |a estatuaria, pero con Miguel Angel se impo-
ne la subjetividad de la visidn giratoria ya que a medida
gue se circula a su alrededar se descubren nuesvos planos
que forman parte de una misma oba. Este cambio se
debit al uso de la forma serpentinata basada en su ds- \

psicién asimétrica y contorsionada del cuerpa humana, o L p—

que provoca un efecto de tensién flsica y psicoldgica.  iaven B ogra El manierismo

en Espana

El siglo wwi representa [a ruptura espirtual de una Europa gue
usstiona la hegemonia de Espafia, defensora de los principios
del catolicismn. La reaccidn europea fomenta en Espafia la aps-
ncidn de movimeentos contradictanos. Une, partidano de la ex-
tenarizacisn espiritual a través de obras que lleguen al alma del
creyents, y otro, mas intimista, propugnade por los uministas
y los erasmistas. Este ambiente se reflejd en al arfe

Domeénico Theotocopulos “El Greco”
(1541-1614)

Daménico Theotocdpulos, més conocide como E| Greca, es de-
cit, "l Griega", &5 el pintar mas importante del momento. Pese
a gue nacid en Creta, hay motives para vincularie a la pintura
espafiola, ya gue su genio no despertd hasta gue no se esta-
hleci en Toleda

Su primer estadio de formacidn discure sn Veneria, donde
mnacid a Tiziano, Tintoretto y Bassana, desde donde se tras-
lacs a Roma. 5ien Venecia aprendid el color y 13 luz, en Roma
serd ol retrato y la lue tenshrista. De aqul que partird para Es-
pafia, atraido por la lamada de Felipe || a los artistas italianos,
establecidndose en Toledo, ciudad cosmapalita suma de lo cris-
Wirpots il ponslles Lavgpn, P igiming tiane, judio y musuiman que forjard su estilo definitve.
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Por lo tanta, su personalidad artistica
s el resultado de su formacidn en Vene-
dia, de su origen orental y de la influen-
da sspiritual espafiola de finales de sigho.
Todos estos elementos crean contrastes
fue dramatizan su oba. Al sensualisma
veneciano opone la frialdad de los tonos
y a las formas miguelangelescas su desin-
terés par el espacio y [a perspectiva.

El Greco rompe con el dibujo, inun-
dande la obra de un rico coloride aph-
cado con una técnica sueha y llbre. En
su obra gusta de enormes manchas mo-
nocromas de significado simbdlico que
atraen la atencidn del observador. Sacrifi-
ca la anatomia y la proporcidn en benef-
o0 de la expresian que en & adguiers un
valor fundamental. Esto le lleva a alargar
enormemente |as proparciones en o cual
manifiesta su adhesidn a la Edad Media,
&l bizantinismo y el manierismo, con la
Intencebn de aumentar su dramatismo,

Intertar clasificar su estila resulta
dificil, ya que es gdtico en cierta mane-
fa, bizantino de nacimiento, impresio-
nista por la thenica y expresionista par
& ejEcucion.

H Expolia, Bl Graen

DEL RENACIMIENTD AL MANIERISMO

F entier el de Conde de Orpaz, B Greco

Principales obras de "El Greco”

La Asuncidn (Museo de Chicago)

En esta obea, el sentido clisico desapa-
rece. La Virgen es una figura gigantesca
gue asciernde por su falta de peso, mien-
tras que los apdstoles dialogan entre
elles. Sus ropajes ya no subrayan fas for
mas del cuerpo, sino valores cromaticos.

H Expolio|Catedral de Toledo, 1577)

Es una composicion presidida por una
enarme mancha rja en forma de mmba
oue sitia & Criste cubisrto con wna tdnica
empapada de su sangre, con |a mano an
el pacho y una expresidn que imita a la re-
signacian. Le mdean centuriones vestidos
con armaduras toledanas y una marsllo-
sa galerla de cabezas |lenas de axpresidn
en clam comtraste con la figura de Jesis.
En la parte inferior la Virgen, la Magdale-
pa y la Viardniea muestran medio cuerpa.

El martirio de San Mauricio
(Monasterio del Escorial, 1580)

Al encargarie Felipe Il esta obra, se le
presentaba la ccasitn de ganarse el favar
real. Aungue se esmerd al maxime, sus
colores frios y luminosas na fusron del
agrado del rey. La obra estd compuesta
al estilo medieval: en primer lugar San
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Mauricio confortando a sus oficiales, en
sequndo plano ayuda a morir @ sus le-
ginnarias y al fondo rehusa obedecer a
los enviados imperiales, en donde unos
personajes de cuerpos estilizados, des-
mlzos, en actitudes dulees y caremtes
de patetismo, traducen la espiritualidad
del hecha, gue se complementa con un
mpectacular rompimientn del cielo con
dngeles gue llevan palmas y coronas
del martinio. La multiplicacidn de esce-
nas le llevaron curinsaments a dotar de
profundidad la obra por medio de una
perspectiva serpenteante

El entierro del Conde de Drgaz

El pdrroco de la iglesia de Santo Tome |e
encargd en 1586 su obra mas famosa.
En ella s& conmemora un hecho mila-
groso: cuando se (ba a proceder al en-
terro del sefior de Orgaz, San Esteban
y San Agustin se ocuparon de ello. Lo
gue no maravilla a los asistentes acos-
tumbrados a esos portentos.

El Greco renuncia a los escena-
rios amplios venecianos y desamolls |a
&cena en primer plano. El behzo apa-
ece dividido en dos partes separadas
par la linea horzontal de las caberas,
armiba el cielo, abajo la berra, pero cada
una de ellas trasclende y penetra en la
afra. En |a parte baja, la busna socie-
dad toledana se da cita en la maraville-
= aparicidn de los santos, vestides con
aisterns trajes gue contrastan con las
ficas vestiduras ltdrgicas y la armadura
del caballero. Ei propia Greeo y su hijo
aparecen en la comitiva (el que mira a
observador y el nifio). A los lades, dos
eclasidsticen: fralles y clérigos con una
iz que toca el cielo. En la parte alta,
aparece la "dedsn”, Inscrita en un rom-
ba acompafiada poruna corte de samtos
personajes. El alma dal sefior da Orgaz,
en forma de nifio, es transportada por
un dngel. De ette modo, la tierra y el
ciglo aparecen [ntimamante unidos en
la obra, sintesis de una buena fe y de
una sociedad reunida para venerar los



Lasoonte, El Greod

restos de un guerrero. A partir de 1596, el Greco pintd varios
retablos manierisias.

La Resurreccion (Museo del Prado)

Es una composicidn plana, donde el artista plasma cdmo as-
cende el cuerpo de Jesis en un movimiento helicoidal por
simple virtud del esplriti

San Andrés y Francisco (Museo del Prado, 1590)
En esta obra, ¥ especialments en sus personajes, se reflefa la
aficiin del pintor por el canon alargado de |as figuras.

Loz santos aparecen desproporcionados, majestuosos,
irreales, lo que nos hace recordar &l ritma monumental de |os
meosaiens hizantines. Sus manos, dotadas de una expresividad
inusual, parece que pretenden hablarfos.

Es 8] dnico cusdm mitoldgicn que seaitt Bl Gmen en Espafia,

En asta abra, muestra unas figuras fantasmagdéricas con-
sumidas por un fuega interiar arte un enorme paisaje de Tole-
to eon el caballo de Treya ante la puerta de Bragra.

La adoracion de los pastores

(Museo del Prado, 1612)

En una composicign circular la lur parece salir de cada una
de las figuras. Fue realizada para ser colocada sobre su propia
tumba en |a iglesia de Santa Dominga el Antigue.

Comao retratista, es también un pintor de primer orden.
Ure de sus mejores retratos es El caballero de fs mano an af
pecho o Juramento del cabaliero (Museo ded Prada, 1577). En
esta obra, concentra todo su interés en la faz del personaje, tal
coma aprendid en Venacia. En la compasicidn, sobresals la po-
sicidn de la mano con dos dedos unidos & modo manierista,

I
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cargada de una expresividad sélo comparable a la del mostm,
Ademas, en ella El Greco demuestra ser un gran pintor de cali-
dades, coma el mango de |a espada y las [echuguillas,

La Trinidad

La influencia de Migus! Angel &= patente en |a grandiosidad
de los cuerpos, su belleza clisica y la posicidn del brazo de le-
s, pero el tono expresivo es de El Grecn, por el colorido, la
manera de contrapanerio y la impartancia de los morades y
los amarillos. Dentro de la composicidn piramidal imvertida con
la cispide en los pies de Jesis crea un movimiento ondulante
farmada por la figuras. Presenta un tema medieval en &l que &l
Padre ofrece a la humanidad a su Hijo muarto.

Esta obra se hallaba originariamente en el Altar Mayor del
emplo de Santa Domingo el Bueno, de Toleds, como remate
del atico del retablo. Es precsamente este encargo el que trajo a
H Greco a la cudad de Toledo

La obra tena caras reminscencias miguelangelescas, ya
que la corporeidad de [as figuras y la composicidn general re-
cuerdan [a Piedad de Santa Marla dal Forf y la Rondanind,

EL GRECO

* i manisrigmo.

* las figuras desproporcionadas.

* lasactitudes heterodoxas o ambiguas.

* Lna sensachdn compositiva da insaguridad v
desequilibnio.

« |a distorsidn de fan figuras.

* Log colores encendidos & imeales.

de ga pinturs

* Bizanting, Caracteristica de su lugar de origan;
el carcter rigido @ idnico de sus figuras.

* \aneciana. Prncipalmeants de Tirano y
Tntoretto, reflajada an los colores cidos v los
onos fatuns v encendidos

* Espafola. Fl misticismo espafol y el
expresionisma dramdtico da su obra

* H Expolio.
* Hennemp delconde de Orgar.
* Heaballero de la mano en el pacho.

Principales
ohras
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SAN SEBASTIAN

Monso Berregeste. Retablo de Sm Benitn, Velledalid.
15261532 Manizs ismi

San Sehastidn, de Alonsa Berruguste, &5 un ejemplo de la esculiura ma-
nierista. Dicha obra estd elaborada en madera y luego tratada con una
@pa de yesa con policromia; dsios son |os materiales escultGricos prin-
dpales del manierismo espafiol. La forma de preparar 8 policroméa e

twinda una ssavidad sobse la cual reshala la ki gue ilumina la esculura.

La |magan del santo presenta una fiqura serpentina, es declr se retuerce
elegantemente y no aparece atada al drbal, sino més blen recargado de
12l suerte que parece ser parte de &), Fl manjerismo introduce un cambio
notable en la forma de representar el cuerpo pues éste aparece despro-
porcionado y con fas extremidades plegadas sobre o mismas. Sequn la
radicén cristiana, San Sebastidn es un martr que fue asaeteadn —
tlanco del lanzamiento multiple de flechas— hasta la muerte por orden
del emperador Diocleciana,

Teniendo en cuenta tal referendia, no puede mdrafiar gue ls
pintura tenga evidentes elementos manieristas,

En un primera mirada, s destacan la escurridiza postura de
Cristo, su posicién forzada y desequilibrada, malments inguie-
tante pars el espectador, asl como el agitado dinamama de toda
la composcian, en la que prevalecen las lineas quebradas y en zig-
7ag. También, &l tratamiento anatdmico, formido y muscuboso
er general, lo qus no deja de ser otra imnla maniensta Tatdndose
de figuras eminentemente espirituales, como es el caso de Crista
y de los Angeles. Por Gitimo, resultan igualmente significativos los
canones muy alargados, fillformes, estilizados, también caracte-
risticos de su estilo parsanal. Otro requisbro maniersta que o e-
pectador percibe de inmediato es |a imespetuosa postura del dngel
de primer plano, de espaldas yensafiandonos & planta de los pies.

Asimismo los colores son muy manieristas, caracteristicos
del pintor, acidos, incandescentss, mdrhidos, lo que en cierto
modo contribuye al contexto mistico con el gue E| Greco impreg-
na la atmésfera de sus cuadros.

Adviertase igualmente el juego de luces que con sus con-
trastes luminasos y sombrios no sélo acentia la inestabilidad de
|a figura de Crista, sino que ademés configura un efecto dinami-
ca en toda la compaosicion.

En e nivel de Glona estan representados, junto al propio
protagonista de |a abra, Cristo con le Virgen, San Juan, San Pe-
dro y los Bienaventuradios, entre los cuales induye a Falipe I,
no se sabe si por fidelidad o coma un gesto de fina ironla. Sin
embargo, lo ma&s sorprendente &s que en esta zona cambia por
complato su manesa pletdriea: entra |a 2ona de tierra y real, la
parte alta, la de Gloria, por ser una zona del mundo (deal, la pin-
ta con una técnica completamente distinta, an donde pone en
aecitn todos los canones manierstas: pincelada suelta y vaporo-
s colores hibridos e intensos; figuras alargadas; luces fantasma-
les; fagueras ingrévidas, sin soporte de matenial alguno; y con una
autonomia figurativa sin precedentes en la pintura ocodental.

En resumen, son dos cuadros bien diferentes en uno solo,
magistralments hilvanados por el angel, colocado en un escoe-
zo inverosimil.

Luis de Morales (1515-1556)

Lus de Morales, "E Divino”, e un caso distinto al da otros
pintores renacentstas espafioles, como lo es el ambito en el
que se forma, en la austeridad extrema, escuela a la qua perte-
nece Morales. Por ello, la suya es una pintura de enorme perfec-
clén tdenica, exguisita en los detalles y muy elaborada, y cuyo
manigrisma &5 més gue patente en muchos aspectos. Todo ello
no impide un aire general en sus cuadros de gran sencillez y
misticismo religiose, que definen esta escuela pctdrica hasta
corfirmaria postenarmeants en |a figura de uno de sus auterss
mis representativas y conocidos, Zurbardn.
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La Virgen con el Nifio

B cuadro de [a Virgen con el Nifio es
une da los mas belles de su autor y de
los que mas delatan su avanzado ma-
nierismo, aunque  conograficaments
msilta claramente leonardesca. Véa-
2 sobre todo el belllsimo rostro de la
virgen, inmaculadamanta joven en una
internporalidad de juventud y belleza
que nas recuerda & de la Pedad del
Vaticana de Miguel Angel El color, mas
manierista, se caracteriza par tonos frios
y dcidos que estan an 13 linea caracteris-
tica de este movimiento y que El Greco
@spgera aln mas. Lo mismo se pusde

decir de la delicadeza de algunos ras-
gos, como los dedes filfarmes da la
Virgen, y sobre todo el erotismo velado
fue vuele a manifestarse agul, a través
en este caso del juego plcaro del nifio.

Manierismo en
los Paises Bajos

En los Palses Bajos e ldgcamente
donde mis notoria resulta | tradicion
flamenca que no obstante se ve afecta-
da por la ruptura politica que supone la
divisién entre las provincias del sur (Bl
gica) catdlicas, y las del norte (Holanda)
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mnvertidas al protestanticmo. Coma
mrsecuencia de ello surgen génercs
misevs, sobre todo en el norte, como el
retrato, el palsaje, |a pintura costumbris-
ta y el bodegdn, que adguirirdn enorme
éxito en el siglo ww. Entre [os numerosos
pintores da renambre w8 destacan |, Pa-
tinir o 0. Metsys, si bien dos casos sin
durda singulares oscurecen a todos los
demids: son los gue personifican Hieror-
ymus Bosch van Aeken, el Bosco, y Peter
Arueghel, el Visjo. £l primera por su origi-
malidad tematica, aungue técnicamente
esté lodavia muy vinculado a la tradicidn
flarnenca del siglo . El sequnda estuve
en contacto con Italia y anade a su técnk-
@ realmente novedosa el humor de sus
mcenas y lo peculiar de sus temas, que o
relacionan sin duda con el anterior

Finalmente en Franda, no daja de ser
significativo el caso excepcional de Jean
Fouguet, que ya a mediados del siglo xv
se establece en Roma y asimila muchas
de las novedades del quattrocento. A su
vuelta a Francia, contribuye sin doda a
la repovacidn artistica del arte’ medieval.
También, resultara decisiva e este mis
ma sentido la actitud del rey Francsco |,
gue 5p rodea de artistas coma Leonardo
o Andiea del Sarto y crea el ambiente ne-
tesario para una difusidn amplia del ita-
liamisme, que tendrd su mejor represan-
tacian en la Escuela de Fontainebleau, ya
de tendancias manieristas

Esta pintura renacentista france-
53 encuentra su mejor referencia en la
mencionada Fscusla de Fontainehleay,
fue se caracteriza por refisjar un asplrtu
ablertamente sensual en &l que &l desni-
do teane notabls importancia.

Hans Holbein (1497-1543)

Hars Holbein, &l loven, nacd an Ausbus-
go, constituye un impartante exponenta
del Renacimiento alemian. Su pmduccian
rliginsa sigue ligada al expresionisma
patético de Grinewald, que en certo
miado le vincLila con la tradicion gotica
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Lx ambajacores, Hang Hivben

Mo obstante su interés por Italia, a donda viajd en mas de
una ocasidn, se manifiesta en obras de clara resonancia leo-
nardesca, como Las de Cornto o Venus con Amor, ambas en
&l Museo de Basilea; también, por supuesto, en sus magnlficos
retratos, @ incluso en algunas obras religiosas, como [a Vingen
def burgomaestre Meyer (Col. Darmstad, 1526), de composi-
otyn equilibrada y piramidal.

Holbein agradd especalmente como renacentista, pe-
petrante y sempre espléndide. Entre su produccdn se des-
tacan, sobre todo, los retrates que le dedica a su amigo
Frasmo de Rotterdam (mseas de Basilea y Louve). Al final
de $u vida, su amistad con Tomas Moro le anima a quedarse an
Inglaterra, donde realizard el fameoso retrato de Enrigue VI, v &l
eonocidisime de Los ambajadones.

Los embajadores

Lios metratados en este sn on Jean de Dinteville (1504-1555), am-
tmjador de Francia en Inglaterra en aqual afia de 1533, y suamigo
Gearges de Salve (1508-1541), abispa de Lavaur, gue visita Len-
dres @mtre abril y mayo de ese ano. El cusdm no se imita al mtra-
o de ambos personajes, sino que afiade un amplio sentido
simbélico a travis di los numermsos abjetos epesentades, con
una minuciosidad exquisita que nos recoerda &l detallismo de la
pintura flamenca. El susio es un recuerdn preciso del pavimento
de |3 abadla de Westminster, sobre 8 cual se disponan en dos
estantes un lald oon la cuerda rota, libros de milsica y aritmitica,
un globo terrestre y varios instrumentos de astronomia entre |os
fue sa incluyen dos calendarios solaes que fijan la fecha 11 de

abril y |la hora (10:30), aspectos conaldgicns que se completan
on las fechas de nadmiento de ambos personajes, la de Dintew-
lle en la funda de su pequefio cetr y s De Selve an el |ibm que
estd bajn su moda derecha

Todos estos elementos senvirlan de contraste simbélico a
I apariencia de los embajadones, cuya fama y riqueza resultan
banales ante el hacho de la muerts, & cual = mmarcado en el
implacable paso del tiempo, presente en las numersas eferen-
clas cronoldgicas, la cuema rota del ladd y sobre todo la calavera
distarsionada que cruza el cuadro en primer plano

B terma de la futilidsd de los bienes temenos ante &l he-
cha inexorable de la muerts (el tema medular de la VaniEs) no es
nuevo, pera sl o es |a forma de plasmarlo a través de una na-
turalera muerta, recurso hasta clerto punto “moderna” si con-
sideramos el dxito que tendrd este tipo de representacionss en
la &poca barroca

Por lo demas, la monumentalidad de los personajes, el
equilibrio compasitive y, sobre todo, la plenitud espléndida
del retrato eén si, encuadran la obra plenamente en &l &mbito
del Renacimienta.

El Bosco (1450-1516)

Hieranymis Bosch, El Bosco es cronologscamente &l primer ar-
tita que debemaos considerar en &l dmbito pictdeico del cingue-
cento er [os Palses Bajos.

Su pintura contradictoria y sobre todo su caracteristico
detallismo flamenco o sitdan a veces lejos del dmbito rena-
centista, sin olvidar ademds gue no hay en &l ninguna influen-
cia {talianizante. Sin embargo, su pintura tampoco &s gatica,
y ademas, presenta condideracionas en su tematica que de-
musstran su miacidn con el humanismo costdnes de Erasmo
de Rotterdam,

El jardin de las delicias

La pintura de El Bosco es una pintura fantistica, de mons-
trucs imposibles y figuras locas, que al final nos presentan un
mundo al revés. El mismo mundo gue nos relata Erasmo en
su Elogio de fa locura, gue o mismo que |a obra de El Bosco,
pretande criticar rdnicamenta a la Human|dad exagerando eon
extravagancia sus debilidades.

Asl, los locos de El Bosco (la nave de los locas, Louvre,
1510-1515) son los mismos que Erasmo considera como
los (micos libres y felices. Se trata de invertir los tArminos
exaltando la sinrazén comao mejor critica 2 la razdn, tantas
veces nociva para 2l Hombre. En ditima instancia, s trata
de sacar a la lur &l lado oculto del hombre, lo que tiens de
animal y de Irracional para contraponedo a su cordurs, a
wecas tan nafasta.
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Ei jariiin e [rs dedicias, £l Bosto

Por eso, toda |3 obra de £l Bosco resulta tan original y por
ello en seguida fue descubierto y valorado coma elemento de
estudio del psicoandlisis de la Escusls de \Viena ¥ por esa mis-
ma razdn fue también reconocido coma antecedanta de la pin-
tura surrealsta, fundada en los mismos componentes tematicos
que su pintura, la plasmacidn del yo oculto, del yo irracional,
Lee pricoanalistas a través del subconsciente, E| Bosen a través
del Yo-animal

Estas caracterfsticas incrementan de manera superlativa
las dificultades que se presentan cuando se trata de interpre-
tar las obras de este autor, que en muchas ocasionas cuenta
con varios estudies contradictorios sobre un misma cuadro,
Asl ocurre con Fl jardin de las delicias.

Para algunos autores como Fraenger, el lardin refleja las
doctrinas de una sects adamita a la que seqin, el autor, El Bas-
o partenecia, y que consideraban fa libertad sexual coma una
via para la salvacidn de las almas. Desde este punto de vista,
atribuye al cuadre un eontenida hedonista.

Por el contrario, otros estudiosos no conciben la pintura de
El Bosco como herética, y consideran su obra coma una sitira
de los pecados y desvarios de los seres humanos que los con-
vierten en bestias, lo que explicaria, a su vez, la rica simbologia
de |3 obra, y se enlazaria con |a valoracidn general que se ha
hecho al principio de la produccion de este pintor.

El jardin se estructura como un triptico: en (a tabla dere-
tha (izquierda del espectador) se representa |a creacidn. Mas
concretamente, & momenta de la crescién de Eva por el Pa-
dre, ante un Addn comtemplativa. En el centro, apafece una
fantdstica fuente presidida por una lechuza, a la cual algunos
la han interpretado como la fons vitse o fuente de vida, pera
&n ecte caso con un sentido maléfico, el de una vida nacida
el pecado, o que permite ponerda en relacidn tambidn con
el arbol de la clencia del blen y del mal, testimonio del pecado
original. En este sentids, resultaria significativa la imagen de |a
lechuza, simbola de la sabidurla en lz Antigledad, pero del mal
&n la Edad Media Contribuyern a esta misma idea los animakes
presentes an el lago gue rodea |a fuente, habitado por patos
necios, cisnes orgullosos y sabandijas. El mismo sentido ten-
drian los animales que en [a parte infarior comienzan a devarar-
se amtre 5[, o aquellos otros mitad pez, mitad pato, tocados con
caperuzas de fratle y que simbalizaran la estupider de cierta
parte dal clero. A la izquierda, aparece al toro salvaje (simbala
de la pasin), acecha & unicornio blanco (simbolo de la cstidad),
y &l elafante blanco (simbolo de la inocencia) momtado en sus
lomes por un mono, que representa a la [ujuria.

5l la tabla derecha representa la Creacidn, la tabla central
mepresanta el Mundo. Un mundo de vicios y placeres al que los
hombres y mujeres se dedican en una composicion abigarada
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de patente horror vacuil, La representacion sigue senda sim-
bdlica, por lo que dichos placeres se representan por medio de
futas, como fresas, cerezas, moras y frambuesas, que aludan a
la efimero del placer sexual. Algunas figuras aparecen inmer-
sas en pompas o esferas de vidrio lo que simboliza la eventus-
idad def deleite, segin confirma el refranero popular: “el
pacer es como el vidrio; cuanto mayor es, antes se rompe”,
Tambign, aparecen hermafroditas y ratones, simbolos estos
tltimos de la envidia, sobre todo aquelios que observan los pla-
ceres de los demas. Por lo tanto, en conjunto ofrece un mun-
do abarrotado de seres en su mayoria infelices o atrapados en
b ansiedad de una vida orientada exclusivamente al goce y
més concretamenta, al goce carnal,

La tabla qulerda (derecha dal espectadar) representa e
Infierno. Estd presidide por una figura en forma de hueve roto
en el que s2 adivina el autorretrato del autor, que para mas
datos sufre en su plerna derecha un chamcro sifilltico y ve cora-
nads su cabeza por una gaita, simbaolo de la inversisn sexual
Todo ello vendria a ilustrar, en &l propio ejempla de su autor, &
castigo que conlleva el exceso del placer camal representado
en |a tabla anterior. Rodeanda a esta figura aparecen muchas
otras. Destacarfamos por su contenido sarcastico los clérigos

con picos de ave, |o que significa que son malos predicadores,
¥ los gue sufren el castigo terrible de verse aprisionados entre
Instrumentas musicales, alusidn, segln Fraenger, a la lucha por
aleanzar la armonla universal. Tampoco s salvan de los casti-
gos eternos las monjas gue comercian con reliquias, convertidas
agul en cerdos. Al fondo y en la parte superior se desarrolla
un espectaculo espectral y luminoso con edificios en llamas en
medio de |a tiniebla.

En conjunto, la obra resume |a esencia de la pintura de El
Bosco. Una pintura de enorme complejidad simbdica, y que, le-
jos de pretender mastrar el triunfo del placer, utiliza irdnicamen-
te la imagen de un mosaico hedonista para criticar los desma-
mes de la Humanidad, En reafidad, las tablas cierran un drcula
tematico cohererte, puss pretenden decir que lo que empezd
mal para o Hombre desde &l misme momento de (& creacién
por cul pa del peado onginal, deriva en un mundo vado e infeliz
basada en los placeres materiales, ¥ no puede acabar mas que
can los padecimientos dal castigo eterno.

Una pintura, por tanto, la de El Bosco, nada herética: todo
lo contrario, ejsmplarizante, que enriquece con su prolijo sim-
bolsmo, su detallismao preciosista y, eso si, un humor constante
que deriva muchas veces en la caricatura. @
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En sste mapa sa indlcan las principales zonas de desarrollo dal ana
qua & astudia en cade capitulo do esta unidad

CAPITULD 21

Principales sonas
de dasarrollo del arta
barroco en Europa
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an todo &l mundo
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CAPITULO 21

El arte barroco europeo

Arte de la Iglesia catdlica

- Arte civil

- Amuitectura barroca

— Escuttura barmoca

I—  Escultum barroca en Espafia

- Pintura bamoca

Fnturz tensbrista
en EBspata

PFintura bamoca
espafiola

— Escuela flamenca y helandesa

El estilo rococd

del siglo xvi Arquitectura rococh en Francia

b Escultura rococh en Francia

L PAnfira rococd en Espalia
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i

El Barroco representa el simbalo més cdlaro de la opulencia de los reyes europeos; de he-
cho, los objetos artisticos sirvieron como instrumentos de vanagloria y propaganda de sus
moanarquias. De nuevo, se hace presente la ruptura del equilibrio clasico. Sin embargo, el
Barroco devuelve la unidad a las artes y la primacia a la arquitectura.
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El barroco: el arte de la apariencia

Las primaras acepciones del término
"barroco® apareciernn durante al siglo
wall y provienen de barmueco, gue sig-
pifica perla kregular, la palabra que
segiin el Dictionaire de Trvoux (177 1)
hacia alusidn & una obra que no respe-
taba las normas de la armania, mientras
&l Dizionano delle belle arti del disegna
(1757), de F. Milizia, definla Barroco
como silogisme medweval que, tras una
forma exagerada, ocultaba un fondo da
Inconsistente lbgica, De ambas conside-
racionas & deduce un arte desprapor-
conada, caprichoso y truculento.
Ciertamente el arte barmico, desarmo-
llad durante a sigla waly casi todo el si-
glo i, supusa |a distorsidn completa da
s valoses clisiens y fue su mas perfecta
antitesis. Al estatisma formal y equill-
brio psicoldgicn de lo clasico, se opone
#l nuevo estilo del movimiento de las
formas y la libre expresion de los sentimientos. Es ol arte
del dinamisma, de I fugaz captado en un instante. Sin em-
bargo, dicho dinamimo no siempre se manifiesta a través de
I representacidn del movimiento fisico, sino que a menudo es
producto del enfrentamiento de formas, modos o temas con-
frapuestos, de manera similar a como o hace la propia misica
barroca que, mediante el contrapumnto, confronta dos melodias

Ritabilo dal altar meyvor de b igless dal Comeitis
de San Sobastsin, Jost Bando de Churmgeors
16921631

opuestas de tal modo que produce una
globalidad armanica insupera ble.

Fue #| célebre investigador WGlFflin
quien, desde un punto de vista formal,
establecid fas diferencias del Bamoco
con el arte renacentista, validndose de
Cinco pafes de conceptos:

* [inealipictdrico

= superficial/profundo

« forma abierta/carrada

o pluralidadiunidad

= claridad/falta de claridad

El arte barroco no responde s4lo a un
cambio en la estructura y tratamiento
formal da la obra, sino también a una
profunda transformacidn de la menta-
lidar operada tras el dedive dal Renac-
migrto; se puede afirmar que lo primero
& una consecuencia de lo segqundo. Asl,
las nuevas idess religiosas surgidas tras &f Concilio de Trento y la
conformacidn de las monanqulas absolutas constituirdn las bases
sobre [as que se asentard una nueva era europea. Por otro lado,
al tierm po gue Roma s& onvierte en abeza dnica de |a cristian-
dad, al mundo deja da ser centro del universo; las revoluciona-
rias ideas de Copérnico sobre el sistema solar se ven confirmadas
par Kepler (Astranomia nova, 1609), mientras Galileo pone de
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Infarmacién relevante

= En un principlo, el trmina “harmoca” tuvo un sentido peyorativg,
al cansiderarse lo contrario de bo clésico: lo desmembrado, la fal-
ta de arden. El concepto de barroco nacid como contraposicion al
Renacimientn, aungue en realidad supuso un paso en |a evolucidn
del arte umiversal el manierismo fue el nexo de uritin entre |as dos
Concepoones.

« El barroco sungid en Italia y se difundié lueqo por toda Eurapa. Se
desarrolid durante el siglo xvil y casi todo el #il. Se caracterizd por:

— Ln gran desarmollo técnica.

- la grandicsidad y comple|idad de sus obras.

- Hmovimiento de las formas v la libre expresidn de los sentimientoc

- Ser el arte del adoma, dal desequilibria.

~ Tener al menos, dos tendencias: la continuacian de un dasi-
cismo que 58 resiste a desaparecer y |a aparician de nuevos
mados caracterizados par la distorsidn, el dinamisma, la ten-
sidn y los contrastes.

manifiesto la contradicddn entre &l hellocentrismo y la Biblka, lo
fue ls ararmeard serins problemas con la iglesia.

En consecuencia, el hombre “creade” en el Renacimiento
como rey de la naturaleza y centro del mundo, con toda su
dignitas hominis, se viene abajo.

De este modo, & humanidad descubre su insignificancia y
desprotecotn, su fugacidad y dependencia de la muerte, tema
favorito de la iconografia barroca. La realidad vital pierde consis-
tenca, trarsformandose en una mera aparenca y el mundo en
un Inmenso teatm. En este sentido, el nueve estilo s& convertird
en el arte de lo aparents, desarmilands as) uno de las principales
lemas del Barmco, posteriorments eelaborado por Geonge Ber-
keley (1685-1753): agme ast perdpl, 8l ser &2 |o que & percbe.
Esto explica las distorsiones de la parspectiva en amuitectura, los
engafios visuales (trampantoje), luminicos (transparentes, luces
frreales) o de materiales (dorades, falsas bévedas), ya que lo Uni-
o gue clienta es la imagen proyectada al espectador

El barroco, arte
de la lglesia catolica

Durante el siglo ww, las tesis protestantes fueron extendién-
dose por diversos lugares de Europa. Roma perdia su hege-
manla, tanto politica como religiosa, toda ver que se pone
en entredicho su supremacia. Esta inestabilidad general y, en
concreto, la propia divisibn de la lglesia requeria de una rea-
firmacidn del catolicisma sobre la Reforma, gue era la princi-

CARTULD 31
El arie barroco surapeao

'I‘-r::l.'\.-g_wl..--,_.

[

HEnilon da San Owgana, ofrra de |og escufores Fonceeo Grao Maresa
v Domérer Roviea "k Joven®™  Catedral de Barcelona, 1671

pal causa en la ruptura de la armonla renacentsta. Por todo
ello, se puso en marcha un movimliento, la Contrarmefor-
ma, que pretendls dos objetivos: una remodelacion desde
dertro de a propia institucién ¥ una respuesta dogmatica al
nievo pensamismto protestante. Para alcanzar dichos fines,
¢ lanzd la convocataria de un Cancllio en Trento y se cred la
Compafila da lesis

E| Concilio de Trento (1545-1563) se cerrd con la confir-
maadn de los dogmas tradicionales de la Iglesia y con la volur-
tad de combatir su covrupeldn inlerna. Sus conclusiones fusron
determinantes en |3 formacion del arte barmoeo, ya que, an
gran medida, éste serfa &l medio propagandistico de 1a Igiesia ca-
whlica. En su dltima sesidn, en diciembre de 1563, se aprobaron
rstrucciones decisihas para la creacin artisticar . por medio
de las historias de los misterios de nuestra Redendidn, descritos
&n pinturas o en otras representaciones, &l puebla sea instruide
y confirmado en ol hibita de recordar y meditar continuamente
s articulos de fe”. Las recomendacones iconografico-formales
dacdas en el Concllio podrian resultar, seqin algunos tedricos de
la época, en: 1) claridad, sencillez y comprensibilidad, 2) inter-
pretacidn realista, y 3) estimulo sensible a | piedad. Para cum-
plir con este ditimo aspects, se recomendd representar a Crista
“afligida, sangrando, escupido endma, con la piel lacerada, he-
rido, deformado, palido y poco atractiva™,

La nueva imagen religiosa también afectd los templos v, asl,
Carlos Barromeo, ohispo de Milin y semplo a seguir de cons-
picuo contrarreformista, afirmaba en sus hstrucciones sobre
arquitectura (1577} “Una iglesia deberia ser de planta de cruz
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Faajltura de '3 Parroguia de San Amonig, Fortugs

de acuerdo con la tradiddn; |as plantas droulares se usaban en
templos de dolos paganos y raramente para |glesias cristianas®

Otro de los instrumentos de |ucha religiosa fue la Compania
de lesds, fundada por Ignacio de Loyala (1491-1556) y apro-
bada en 1540 por el papa Paulo |ll. Esta, con una estructura
mondrquica de dega obediencla al supernior y al Papa, se dedicd
a combatir el protestantismo desde L Intelectualidad y la educa-
afin, toda ver que se propania, mediante sus eercicios conducr
a la experencia perional a través de los sentidos. A mediados del
sigle ®vi, cortaban con mas de 500 enlegios o fundaciones, la
eual enrtribuye an gran manera a la multiplicacdn de las obras
artisticas encargadas por la orden,

El barroco como arte civil

Con la consolidacion del absolutsmo, sl arte barroco <8 &ri-
gié en el mejor representante de los reyes europecs, pues sir-
vith como instrumento de vanagloria y propaganda de sius
manarquias; la ciudad, el palacio y los edificios reales fueran
las ensefias del nueve régimen, E lujo y la ostentacidn de sus
obras artisticas deblan inculcar en el ciudadann |a sensacidn de
omnipotencia de su rey, Inclusive los estados protestantes se
acercaron a las nuevas formas, bien para |3 realizacién de obras
eonstructivas o simplemente para expresar, 8 través de |a plasti-
ca, al verdadero sentido de su sociedad burguesa

Una ver an marcha la Contrarreforma, Roma intentd reco-
brar su estatus, como punto de referencia de Europa, especial-

ments an cuanto a centro de la crstiandad catdlica, renovanda
sus estructuras para acomodarse a su papel de caput mundf
{cabeza del mundo), La nueva mentalidad barroca impulsé |a
creacion de amplias vialidades que conectaran los |lugares prin-
cipales de la ciudad, resaltados con plazas, fuentes y edificios
significativos, que acuparon espacios grandiosos e impresio-
nantes para e visitante que expresaran con claridad la magnifi-
cencia de |a Iglesia en su capital.

Esta removacidn romana fue iniclada por el papa Sixta
quien, er su corto pontificado (1585-1590), promovid ta planifi-
caclén urbanistica, trazando, mediante calles requlares, ejes que
uren los puntos primordiales de b cludad y que dan acceso a las
shete basficas principales, lugares de peregrinacidn de los fieles,
donde ademas ordend colocar abeliscos, siendo el primemn el del
Vaticana, que fue transportads al comienzo de su mandato.

Durante el siglo xva, tuvo lugar la apertura de as grandes pla-
zas estruciurantes del espacio urbano, coma |a plazza del Popola,
con las iglesias gemelas mnstruidas par Rainaldi, que artinudan el
acceso a Roma a través de tres vias en forma de tridente. La Plazza
Navona, con Santa Inés y la Fuente de los Cuatm Rios levanta-
da por Bernini, y a plara de San Pedm, disafiada tambign por &,
suponen el cénit de la urbanistica del Seicento. En el siglo xvil se
continuaran |as edificaciones en la dudad, singularmente repre-
sentadas por ia Escalera de la Plaza de Fspafia, de Francesco de
Sanctts y la Fortana di Trevl, de Nicola Sabd.

Arquitectura barroca

La arquitectura, como el resto de las artes barrocas, parte de
un principla bésico: la uptura del equilibrio cldsico. Esto se
manifiesta a través de los elamentos sigulentes:

= Lo materiales
+ Low slamentos constructives
+ Log recursos decorativos

Las tipologlas arquitectonicas

El material més usado s la pledra sillar, sin embargo, para
determinados edificios y, en espacial, para los interores, se usa
mdérmal de varios colores con objeto de crear suntuosos espa-
tins apropiados a s teatralidad barroca. En ocasiones, s& em-
plean elemantns broncinens que resaltan ciertos aspectos de |a
decoracion o determinadas partes de las columnas.

Los elementos constructivos remiten 2 bo disico, pem,
aungue utilizan & mismo o amuitectdnics, & enguaje que
companen &8 muy distinto: se siguen [os dmenes de columnas
£on SUS cornisamentos, aungue se prefieren las proporcionss gi-
gantes o se sustitilgen |os lisos fustes renacentistas por columnas
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salomonicas. Se introduce, ademds, el entablamiento curvo,
producto de la andulacidn de las fachadas. Se utilza el anco de
medio punto y las béwedas de cafidn, arista, lunetos y semiesfé-
ricos sobre pechinas. Pero, frente a estos elementos ya ensaya-
dos en el Renacimiento, se experimentan ahora bdwvedas ovales
o estrelladas, multiplicdndose las cipulas exteriores.

Los elementos decoratives incorporan disefios basados
en |a curva, como frontones curvos y partidos, vanos en dvalo
y motivos vegetales, ouerns y cortinajes que nos sugiernen un
munda irracional, arbitrario y caprichoso. Por otro |ado, los so-
portes dejan de tener, a menudo, una funcidn tectdnica para
convertirse en meramente decorativos, de modo que podrian
eliminarse sin que |a estructura del edificio sufriera lo mas mi-
nimao

Las #ipologlas squen la planta basilical y la central Esta dit-
ma resulta significativa en el Barroco taliano; en ella, se producen
las grandes innovaciones, fundamentandose en un dissfio geome-
Fizante L arganico con predaminio de |a lines cuna.

El cardcter de esta nueva arquitectura se basa en la gran-
ditocuencia de sus slementos y en el dinamisma de la curva; la
eoncepeidn del edificio es global y gusta de las grandes pers-
pectivas que resalten su masa arguitectonica. Ademdas, toda
ello se complementa con el tratamiento interlor de efectos
fantasticos: luces que ocultan su fuente, perspectivas ficticias y
trampantojos que extienden &l espacio mids alld de las béwedas,

con grandes rompimientos de glana en los que aqudlas simu-

S Fably, Govannl Francesco Batiert, 1 644

CARPITULD 31 24]
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Informacidn relevante

H arte barroco se desarrolld bajo el siquiente contexto:

« En Italla fue un arte promovido desde la corte papal. Las ideas
del Cancilio de Trento le influyeron en gran manera,

« la apariddn de una nueva socledad en la que la burguesia
desempefia un papel fundamental, asi coma el auge de |a clencia,
ayas princpales figuras fueron: Nicolds Capémica, Miguel Servet,
Galileo Galilel, Blalse Pascal, kaac Newion y René Descartes.

« Bl afianzamienio del absolutismo convirtié al arte bamoco en
el representante de los reyes eurapens, quienes se sinvieran de 6l
coma Instrumento de vanaglaria y propaganda.

lan desaparecer dejando ver un mundo celestial. Todo ello e
encamina a consequir un espacio en el gue el creyente se vea
impresionada por o entorne y sea mas accesible al convenci-
miento religioso

El afiarzamiento deal poder real exige de una capitalidad
que concentre sus organsmas burocraticos. Estas ciudades per-
sonificardn e prestigio del monarca, quien se preccupard de
dotarias de espléndicdos edificios, fusntes pdblicas y espaciosas
vias Urbanas organizadas en amplias perspectivas que realzan su
manumentalidad y, por tanto, la del monarca.

B Barroeo devishe (3 unidad a las artes y |a primacia a [a amui-
ectura. Sus edificios se eondben comao un onjunto Lnitano pes
abido emocionalmente por los sentidos. Como sintess 1enemos

+ Predominio de la linea curva y retorcida

« Exubsrancia con fines decoratives, tanto en [nteriores
£oma en exteriores.

« Deultacin de los elementos arquitéctdnicos subordindr-
dolas al canjunta.

+ Potenciacidn de ko slementos arquitectnicos: eolumna
salomanica, estipite (pilastra en forma de tronco de pirdmi-
de invartida), frantones partidos con curvas y rectas, comi-
sas, nichaos, molduras, steétera

= Sustitucion del espacio cerrado por el ablerto, la pared
pierde su condicitn de frontera gracias a efectos dptices:
agujeros, espejos, etcétera

+ Salogran colosales sfectos escenngraficos y de perspectiva en
dl interior por medio de una decoracion pictanca lisianista y,
& ol exterior, & calsa de su integracidn en el medio urbano

+ El uso dei clarscurs

* Multiplicarién da las plantas de s iglesias: jesuitica, elipti-
ca, circular, etcétera

+ |os jardines se organizan arquitectdnicamente como espa-
cin-caming.
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Carlo Maderno (1556-1629)

%e encargd de terminar la Basllica de San Pedro, cambiando el pro-
yecto de Bramante y Migue! Angel, y alargando [a nave mayoc
Entre sus obras fundamentales dectaca la fackiada de San Pedm
del Vaticann, Aqul, el auter [a eoncibe coma un gran fromtal clasicn
O un cuerpo stioo gue sustituye, pam no ooutar i cipula.

Giovanni Lorenzo Bernini (1598-1680)

Loreran Berrini es, como Miguel Angel, un artista integral, y como
=t fue &l @lento escultdrion & que predaming en sus obras.

Su primera obra fue el Baldaquino de San Pedro (1624-
1633), situado bajo la cpula de Miguel Angel. Es un taber-
réculo de bronce gue consta de una parte superior a moda de
palio sostenida por cuatro calumnas saloménicas, con fuste en
tres tramos, decorados en espiral y hojas de acanto. Para tan
manumental obra, Urbano Vil ardend fundir el techo de bron-
e del pantedin de Agripa. Este modelo Influyd en los retablos
espafioles de los siglos sy s,

Plaza de San Pedro del Vaticano
Realrads entre 1656 y 1663, &s uno de los conjuntas manu-
mentales mas acertados del mundo. Una ver levantada la basi-

liea como monumento al cristianismo universal, se hacla nece-
sario dotarla de una plaza que sirviese de acogida a los fieles de
todas las naciones. Concibid el proyecto ¢on dos brazos con-
vergentes que salen de los extremos de la fachada, provocanda
un efectn dptico que resalta la obra de Maderno y minimiza
las gradas de accesn, |uego los incurva creando un inmenso
espacio ovalado delimitada por una cuddruple columnata gue
a modo de gigantescas pinzas acogen a visitantes conducién-
doios al magno templo. Una vez en su intenar, |a columnata
crea un espacio envalvente que recuerda el pantedn de Agripa.
Bl conjunto queda rematado por una galerla de 140 esculturas.
Con el fin de crear puntos de observacidn miltiples, colocd en
el efe central de la plaza y del templo un obelsco egipcio que
obliga al espectador a desplazarse a los lados.

Francesco Borromini (1599-1667)

Su formacion de escultor influyd en su obra amuitectdnica. Pro-
fundamente religioso, poseyd un esplrtu atormentado que ze
traslucid en su creaciéing a a que imprimid una fuerte revolu-
cidn sin abandonar la tradicidn clisica. A los elementos clésicos,
opuso la lnea curva, los efectos de perspectiva y el juego de
luces y sombras con bos que lngrd crear un ambiente [lusorio
y de sorpresa.

PLAZA DE SAN PEDRO
: ; 2 i - z : i e E e

Gian Lorenss Barmimi, EVeScmn.
1E5E- 1 BHD

Fue mnstruida por encargo dal papa Alsiandro VL. El méximo responsable
de este magno proyects e Giovanni Lorenzo Barming quian, con el apoyo
del Sumo Pontifice, pudo superar los problemas topograficos y litirgicos
cue o proyecto implicaba. La planta estd organizada sobre la base de dos
medias circulos con centros muy separacios; la columnata, de estilo dorico
¥ coronada por noventa y seis estatuas, pretende "abrazar a los citélicos
para reforzar sy creenda, a los herejes para reunirlos con la Igleda, ya los
#eot paa lluminarlos con la verdadera f2°.
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Informacion relevante

La amuitectura barraca supone una ruptura del equilibrio clésica,
Elementos caracteristicos!

= Adomaos recargados.

» Motivos vegetales.

« Cueros

= Cortinajes.

» Sopartessin funcidn sustentants, meramente decarativa (columnas),
» Fachadas con entrantes y salientes, curvilineas.

« Columnas salomanicas de fuste retorodo.

Mientras Berninl pudo llevar a cabo magnos proyectos
arquitectdnicos, Borromin| se conformd con obras modestas
y bajos presupuestos, o que no le impidid eecutar fantasticas
nbras masstras.

La iglesia de San Carlos de las Cuatro Fuentes
E: considerada, pese & sus reducidas proporziones, una obra
maestra barroca. Su plarta oval con el juego de lineas y rectas
del entablamiento junio con la clpula ovalada, decorada con
artesanado cruciforme decreciente, provocan |a ilusidn espacial
que, unida a ka luz indirecta, las velas y el Incienso, crean unam-
hienie teatral muy barroco. En |a fachada, contada con chafian
por ko estrecho de la calle, utiliza los elementos arquitectdnicos
ton un sentido decorativo. Nichos vacios, vantanas ovales, ba-
laustradas y columnas extersas dotan al edificio de cierta mo-
whdad, como & pretendigss cesrarsa sobre 5| mismo. Remata
aéste una limterna ovalada con la figura del Esplritu Santo.
Otras obras: calagio Propaganda Fidei, an el que emplea
eolumnas trapezoidales, precedente del estipite espafiol. Bl ara-
toria de los Fillpenses, con una fachada de omamentacidn miy
mievida.

El Baldaguino de San Pedro

5e realiza en 1624 por encargo del papa Urbano VI, verdaders
mecenas da Barmnini, utlizands el brence sxpaliado al Pantedn
romano, ko que e valid [a frase Quod non fecarunt barbari fe-
cerunt Barberini (en alusidn a la familia del papa, Barberind.
Obra de movilidad extrama, se trata de un gran palio perma-
rente sustentado por custro columnas salomdnicas ds fus-
= con decoracion vegetal y capiteles carintios, apaadas sobre
ouatro podios. El dinamizma intrinseco de los fustes torsos se
va potenciade por entablamentos clisicos fragmentados que,
en ndmero cuatra, se asientan como tacos sobre los capiteles
¥ s unen por lambrequines que recuerdan las amuitecturas
provisionales, construidas para determinados acontecimien-

CAPITULD 21
El arto barroco auropeo

K

J

Abarte Churiguem.
78

Encargada por e comegidor don Aodrigo Caballern, da intendon de esta
ara s regularizar ol espaco y @ la ver oear un monumental lugar de
reunién pdblica. Churriguera consigue armonizar y Unificar elegantemente
todos los elementos de la plaza, alzada en tres pisos sobee una galerla
mrrida de arcos de medio punto, en ouyas enjutas se sitlan medaliones
on Las efigies de reps y militares reaiizados por o esoultor Alandro Car-
R
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il
tos, Grandes tallos en volutas rematan s construccidn propar-
oondndole una ascendente forma apuntada.

El baldaquirn se constituyd en pleza fundamental de la re-
rowacian artistica iniciada, segin la iglesia, “ad maiorem def
glaram®, pues asumid primeramente la misidn de resaltar el
lugar méds importante de la cristiandad, cobijade bajo la gran
aipula: |a tumba del apdstol San Pedro. Pero también, por otro
lado, se valid de su preeminente ubicacian para exaltar al papa
Barberird, cuyes simbalos familisres: las abejas y sol, campean
£n s5u parte superior.. Las columnas torsas, creldas similares & las
del templo de Salamdn, resaltan la figura de Urbano VIl come
moderna Salomén de la eristiandad, y Roma, coma fa nueva
Jerusakén, triunfante sobre el protestantisma.

Alberto Churriguera (1676-1740)

Su principal obra se considera la Plaza Mayor de Salamanca,
fue destaca por sus exqgusitas proparciones y el [uego de arcos.
La horizontabdad supera los modelos de las plazas mayores de
Madrid y Valladalid,

Escultura barroca

El Barraco en la escultura rompe con las ideas de simetria, es-
tatismo ¢ idealisma gue hablan sido el objstive de la esculura
renacentista; este cambio & similar &l gue se produce en la
arquitectura y pintura. Las esculturas barrocas no estan con-
cehidas para ser vistas de manera aslada, sino dentro de un
onjunto y desde una determinada perspectiva. No son obras
completas en sl mismas como las renacentistas, sino que de-
periden del eontextn en al gue se integran como partes de un
montaje teatral,

Por ella, la escultura barraca no es estdtica, sino gue bus-
ca la captacién dal instante, plasmands un moments de una
acitn, A este dinamismo contribuyen la agitacibn de las ropas
gue cubren las figuras y que, a veces, adguisren mas fmpartan-
o3 gue la figura misma.

Oitra caracteristica del barmquismo esculttrico &5 el natura-
lismo en |a reprecentacionss; a allo colaboran efectes luminases
yla acentuacidn de las escenas dramaticas y las actitudes violentas
¢ las figuras.

H ideal ridsices da belleza deja pasa a un desen da causar efec-
D, no 2 trata de conmower con |z bellera idealizada sino con &l
iema mpesentado. La ssena esculpida iene una finalidad esen-
dal: mover el espiritu del espactador.

La escultura itafiana durante el siglo s, al igual queela aruiftec-
wrayla pintura, contribuye a ensalzar la gloria de |a lglesia catdlica,
ademnds de senvir de vehiculo para difundir los dogmas eligiosos.

Beata ludovica, Banind

Existe, al iempo, una esculturma civil dedicada a servir de omato
an las ciudades, como [as fuentes y las ssculturas scuestres, gue
cumplen con la misidbn de marcar los puntos de impartanda en el
trazado urbano

Giovanni Lorenzo Bernini en la escultura

La figura mas destacada en la primera mitad del siglo oo es
Giovanni Lorenzo Berninl quien es, en cierto modo, el creador
de la escultura barroca. Comao artista servidor del Papa marca
las pautas a seguir en toda italia & inchso su influencia es nota-
ble en &l resto de Europa.

Informacian relevante

Escultura baroca
Esta corriente manifiesta un marcado interés por el movimianto:

= Lo brasos y las piernas se separan del cuerpo.
« |t ropajes se andulan,
« Las actitudes e vuelven violentas y teatrales,

Matesniales:

= |a pedra,

« |es mdsmales de calores.

= Fl bronce

o o estucos.

« [En Espafia, & uso de la madera es fundamental

Temas:

« Lo religicso tiene un papel fundamental, sobre todo en Espafia

« S crean escubturas funerarias, estatuas ecuestres, fuentes mony-
mentales, escenas de santos, martina, eteétera.

« En muchas ocasiones, |3 escultura pasa a formar parte del propio
adificio, como un elemento aruitectdnico mas.

www.FreeLibros.me



Fatazms e Sandz Taress, Bamin

Berninl trabajt como escultor, arquitecto y pinter, La inte-
relaciin entre arquitectura, pintura y escultura es la sintesis de
su concepcion del arte.

La fuente de la Barcaza (1625) en |a plaza de Espafia, la
del Trittn (1640) en |a piazza Barberini y la de los Cuatro Rlos
de |a piazza Navona (1648-1651) conjugan a la perfeccidn las
figuras y [ueges visuales del agua para mestrar con su lenguaje
alegérico |a grandera del Papa y de |a ciudad de Roma como
sede de la hglesia.

El Extasis de Santa Teresa

Esta obra forma parte de la capilla Cornara en Santa Marla
de la \ictoria (1645-1652) y &5 uno de los mejores ejemplos de
interpretacidn del espiritu barrocs.

La escena milagrosa de [a santa preside [a capilla, pero en
sus mures [aterales Berpini abre des paleos desde los cuales
los miembros de fa familia Cornaro contemplan asombrados
e milagro, De este modo, #sas figuras se integran y se funden
con el espectader real, trarsmitiendo su admiracién y mag-
nificando la impresidn que |a abra an sl misma produce. Este
sentido teatral se suma al del propio escenario, donds la ac-
cidn se llava 3 caba: un nicho en o gue las figuras parecen
flotar sobre una nube, el efectismo es conseguido mediante
la inapreciable base en la que se sustentan y, sobre todo, por la
iluminacién en forma de haz de e vertical, que potencia los
contrastes y se erige como un companente clave del conjunto
La kconografia se apoya exactamente en un pasaje de la abra
de santa Teresa que describe una de sus visiones, &n la que un

CARTULD 31 ?5 ]
El arie barroco surapeao

dngel con una flecha de fuego le atraviesa ol corazdn, ¥ asi se
representa a la santa: levitando sobre una nube con un angel
corsumands la accidn, oponiendo el dinamisma fisico dal me-
vimiento real del 4ngel con el dinamismo de los sentimientos,
patente en el rostro atormentado de Teresa y en el dramatismo
de sus pliegues. Por otro lado, &l sutil contraste entre I3 tex-
tura de los materiales —paiio del &ngel, de la santa, came y
nube— nos expresan el alto grado de virtuosismo técnico
alcanzado por Bernini, quien, valkndose de un solo material,
transforma el mérmaod @n gruesas telas, delicadas pieles o va-
porosa nube, creando un conjunto de formas ingravidas gue
parece flatar en un mundo sabrenatural.

Escultura barroca en Espana

Posiblemente, |a escultura sea la manifestacidn arilstica oue
poses |3 mayor unidad en cuanta 2 material, tematica y finalidad
de todo el barroco hispano. En &l transcurso del siglo s, 5| ex-
cepluamas algunas retratos reales realizados en bronce, coma
los de Felipa [l y Falipe IV, y del italiano Pietro Tacca, e con-
junta de & escultura espafiola se atiene a preceptos comunes
La ternitica es religiosa, erigidndose en la mejor intérprete de
las ideas del Concilla de Trento: acercar la religion al pueblo;
se representan imagenas de Cristo, la Virgen y los santos, es-
pecialments de |os espafioles, mientras la esculiura funeraria
desaparece completamente. Sus obras mas comunes son los
retablos y los pasos

Los metablos s= decoran con imégenes de bulto redondao,
para que puedan ser sacadas en procesidn. Los pases se
componen de figuras individuales o dispuestas en grupo, pen-
sadas para llevarse por [as calles; [a palabra “paso® proviene
del latin passus —sufrimiento—, algo totalmente unldo al
ritual de Semana Santa, donde estas personas se parteaban en
compafila de las cofradias panitenciales, que desfilaban fla-
gelandose con cilicios. Para estas cofradias o para los gre-
mios, los eseultores trabajaban tallande las imagenes de sus
patrones, y tan s asi que a esta modalidad escultdrica se |e
ha dado por llamarla imagineria

Por lo que respacta 3 [a téenica, hay que sefialar que se
hasa an |a talla de madera, policromada después con estofa-
dos v encarnados. S infentaba conssguir por todos los me-
dies que |as imagenes parecisran reales, por lo gue se ampled
el recurso al postizo, es decir, la colocacidn de cabellos reales,
ufias y dientes de asta, ojos y lgrimas de cristal, plel animal
para simular heridas abiertas, ete. |a cumbre de ssta teatral-
dad se consumd en kas llamadas imégenes de vestir, donde &
cuerpa de |a figura &5 un maniqul cublerto con ropas auténticas
y dal que dio se tallan las partes visibles: cabeza, pies y manos.

www.FreeLibros.me



UNIDAD VI

S Jun Banghisa, madra poleromada,
Alorsi Cano, 1634

El estila de la escultura hace eco del
sentir popular, consiguiendo imégenes
de gran fervor religicso. E5 un arte na-
cional desarrallads par artistas espafioles
que no viajaron, coma otros, a italia, por
la que &l sustrato hispano &5 patente en
ellos, si bien se aprecia |a llegada da |a
influencia de Bemini hacia mediadas del
sigla, La imagineria espafiola, yva desde
8 Renacimianto, habla continuade una
linea de realismeo extremo, inundada de
un expresionismo, praducto da los mu-
chos artistas europens que aqul dejaran
su Impronta. Partiendo de estos presu-
puestos, unas autores se Inclinan por el
dramatisme de gestos, misntras otros
52 decantan por una serenidad que con-
duce a [a exaltacién mistica.

Resulta pues un arte en &l gue [a tea-
tralidad barroca preside su concepcitng
las imagenes son el centra de atencidn
en las procesiones, la multiplicidad de
I puntos de vista obliga a realizar pro-
fundes estudios del eontrappesto, gue
tiene, desde mediados de sigho, su mo-
delo en Bamini La teatralidad, por otro
lacdo, la expresividad violenta, af drama
o el misticismo, persiguen conmaover al
pueblo para atraerio & |3 fe, estas ims-
Qenes son, mejor gue ningunas otras, [a

BARROCO, NEOCLASICISMO Y ROMANTICISMO

via expresitn de os dictimenss trentinas
gue proponian que Jesis, los santos, sus
vidas y su milagros parecieran reales.

Los focos regionales se concentran,
durante & siglo xvi en Castilla y Anda-
hicla y, en el xviii, en Murcia

Gregorio Fernandez
(1576-1636)

Es indudablemente |a figura mas preemi-
perfe de la escultura castellana Fue
atraldo por el establecimiento de la corte
en Valladolid (1601-1606), trabajph en el
taller de Francisco del Rincén, En sus ini-
clos estuvo Influido por el mankerismo, en
concreto por la forma de haces de Juan
de Juni y por los modelos hispanafia-
mencas del siglo kv, de los que hereda la
angulosidad de sus ampulosos pafios. Su
singularidad deviens de sus proporcio-
pados estudios anatdmicas, que gusta
de aderezar con abundantes reguems de
sangre y, en especial, de cémo, partienda
del naturalismo concreto, eleva sus figu-
ras a la categoris espiritual de lo mistico.

Fermandez se caracterizd ademas
por la creacidn de tipos kconografices
bastante reproducidos con posterioridad:
la tnmacwlads, como la de Vera Cruz,
prototipo de |a serie, de largas cabellos
y diminuta cabeza; Santa Teresa recibian-
do s inspiracién diving; los crucificadas,
como el da La Lur o el de San Marcelo, &l
(risto yacente, coma los de San Pabla da
Valladolid o de E| Pardo o el Fece Homo
(el del Musen de Valladolid —1612—
constituye un alarde de virtuosisme téc-
nico en &l tratamiento del cuerpo, asi
CONTIO B |a eExpresidn resignara de dolor, a
vara y las cuerdas, de materiales reales,
afiaden versmo 8 una representackin im-
pactarie de 5| misma).

La Piedad

Fue realirada en 1616 para la Iglesia
de las Angustinas de Valladalid y pre-
sentaba & un gruepo compuesto por 3
Virgen, lesik y los dos ladrones —aho-
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ra e ancusntran en &l Museo Macional
de Escultura de Valladold— més San
Juan y Marla Magdalens —conses-
vados en la propia iglesis—. Eviden-
temente, &l interés se centra en Maria
y lesis, compesicidn ain ligada 3 lbos
estilos prebarrocos. La estructura es pi-
ramidal, de gran establlidad fisica, con
base ampiia que se cierra en el vértice
de sus rostros, la parte de mayor impaor-
tancia del conjunto. Los pliegues son
todavia anguinses, de influjo flamencn,
acartonados, sin embargo, logra eje
cutar con ponderacidn la anatomia de
Cristn, mientras |a expresividad se con-
vierte en la nota dominante del grupo
Contribuyen al dramatisma de la escena
la directa liberacién de sentimiantos, los
aparatosos plegados y el dominio de |a
policromia, que aumenta su realismo,
potenciando |os aspectos de | pasidn
con el recurso de representar sangre en
|s cabaza de Jesis

Juan Martinez Montanés
(1568-1649)

En Andalucia, despunta la personalidad
de Montafiés Aungue nacdo en la pro-
vincia de laén, trabaja en Sevilla a partir
de 1587; en sus inkdos tvo influendia de
br droulos manieristas, Su arts mculta
s sereno y equilibrada que el de G, Fer-
nandez; las policomias de sus figuras se
deben a Frandsco Pachecn. Una de sis
mis bogradas obras fue, sin duda, el Cristo
oo s Clamencia {1603}, de la catedral de
Sevilla, oo alargamiento sl manierista,
poses una lograda anatomia donde |a san-
gre s dosifica sin llegar a los excesos de G
Feméndaz, mientras & dispasicion diagonal
dhl pafio o dota de un espedial dinamisma
Es un Cristo que se acerca al ereyerite,
[LiBs mira 2 quien reza, por b que constituye
una buena plasmacion de kos ideales del
Barmeco.

Para |2 iglesia de San lsidro del Cam-
po, en Santiponce (Sevilla), realizd un
retablo (1609-1613), con la colabaracian
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de sus disclpubos, en el que cabe destacar, en primer lugar, su
San Jerdnimo, Indiscutiblemente inspirado en la talla de Pletro
Tarrigiani. Sa trata de un releve donde sabe dar cohesidn a fa
perspectiva del santo, de carnes secas e insuperable estado
mistico, resultanda una imagen cralble; no obstante, en clertos
aspectos de la compasickdn se ohserva la mano de sus ayudan-
tes. Tambign merece la atencidn el relieve de la Adoracidn de jos
pastores, del mismo retablo, con figuras de bulte prominente. E
contraste en &l trataméento de los diferentes personajes indica la
existencia de varias manos,

B tama da la Irmaculada, uno de los mas tratados, establace
una tipologla muy repetida, de la que & mismo y su taller ealizaron
varias plezas para Espafia y Amitica, aundgue |a més importante esla
Inmacutads Concepertin de |a catedral de Sevilla {1628), de exguisita
belleza gitana y manto de pliegues ampulosos.

Alonso Cano (1601-1667)

Dentra de |a escusla andaliza, Alonso Cano representa una per-
spnalidad polifacética Fue fiel exponents de & escubtura de lo
sensible frente al naturalismo expresiva de G. Ferndnder v aun
de Montafés. Nacid en Granada, pero de joven se trasladd a
Sevilla, donde aprendid el oficio de su padre, constructor de re-
tablos. Pareca sar que trabajé con Francisco Pacheco y quizss can
Maontafiés, aungue pronta abandona la escultura del natural para
eefiirse 3 un arte de figuras sintéticas e idealizadas. A esta época
coresponds (3 Virgen, que realiza para un retablo de su padre,
en |a iglesia de Nuestra Sefiora de |a Oliva, en Lebrija (Sevilla) y
que data de 1629,

En ells encontramas una conexién con sus masstros en el
tratamients de los pafios, de enormes pliegues profusamente
decorados, pero la representacidn del Nifio y, especialmante, la
concepcién del rostro de la Virgen inclinan su trayectoria hacla
la idealizaciéinde los tipos estudiados. Tras un periodo en [a ear-

CARTULD 31 25?
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te {1638-1652) dedicado a la pintura, vuelve a Granada como
racionero de su catedral. Para 1655, realiza para el templo una
de sus mds preciadas tallas, conacida como la Inmaculadas de
b catedral de Granada. 5& observa aqul un proceso da decan-
tacitn que lieva al autor & la geometrizacidn de la figura, en
farma de huso, por un lade, y, por otro, a ks sintesk de |3 nifiez
en un rostro idealizado de delicadeza suma; la vestimenta, por
uitimo, es lisa, evitando la decoracidn, y esta trabajada a gran-
des capas, cuya severidad contrasta con la inmaculada belleza
de manos ¥ rostro,

Pedro de Mena (1628-1688)

Pedro de Mena fue farmado por Cano, de qulen hereda el gus-
o por la sublmacidn de las imagenes, s| bien les confiers una
mayor expresividad y una interpretacidn mas sensual, como o
muestra su Dolorosa del Monasterio de las Descalzas Reales de
Madrid {1673), figura de medio cusrpo &n |a gue sabe conjuntar
s extraordinaria belleza femenina con el alto grado de concen-
fracidn mistica

Francisco Salzillo (1707-1783)

En &l sigio »an, el més destacado continuador de la imagineria
barraca fue Francisco Salzilla, Aunque nacid y trabaid en Murcia,
s familia sra de origen ftalano. Asumid el oficio de su padre
Nicolas, escultor, pero consiguid un estllo en &l que fundid e
dramatisma de lo hispant con la gracia de |talia Una parte im-
partants de su produccitn esta compuesta por figuras de Belén,
pues conocid la téonica de produccidn de éstas a través de las
fua <& importaban de NApoles y llegaban a Murcia, Invintia parte
de i vida en [ realizacdn de tu Nacimiento o Belén, ds mas da
novecientas figuras, el cual fue conclulde tras su muerte, por su
discipulo Roque Lopear. Pem su gran importanda reside en su act-
viclad coma escultor de pasos procesionales, en los gue establece
grupos de gran wtilidad psicoldgica, cohesionados por 13 accian,
El tratamiento da los mstros, sxcesivamente dulzones, se va com-
pensacdo por su excepcional virtuosismo técnico an el trabajo de
la madera, que le permite un exhaustivo estudio de posturas y
anatomia, &) camo per lo corectn de sus composiciones; allo
puede verse &n los pasos referentes a s Calda, La Ultima Cena,
La flagelacidny E prendimiento

Es un artista miy elegante, profunds conocedor de (a ana-
tomia humana y auténtico entusiasta del color. Tenda una gran
capacidad para crear imdgenes verosimiles. Entre sus obras fun-
damantales se cuenta la oracidn en el Huerto da jas Olivos, 85 un
grupo de madera policromada pertenecients a las escenas de
I pasién. Destaca el desnudn del dngel, casi clasico. Impresiona la
profundidad mistica de a escena.
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Pintura barroca

la diversidad de escuelas hace dificl precisar las caracterks-
ficas de la pintura barroca; no obstarte, en terminos geners-
kes, el Barroco rompe con los arquetipos ¥ cinones de belleza
del Renacimienta, valviends su mirada al naturalisma. Se pin-
ta lo banito y lo feo, tanto & una Venus como a un caddwer
en descomposician. Bl pueblo se comserte en protagonista
y sus actividades cotidianas constituyen temas de (3 obras y
|unto & éstas el badegdn, &l paisaje y el retrato fisio y moral
B realismao lleva también al auge los temas cuentos (martirio de
ks santos), empapados de certa misticsmo que obliga a intro-
duar elementos sobrenaturales, como resplandores divinos.

En la pintura se produce la evalucidn més radical del Barro-
co. En efla se inspiraran en los siglos posteriores. Sus particula-
ridades son el dominio de la profundidad y |2 perspectiva,
&l predominio del color sobre el dibujo y de |a luz sobre la
forma; |a disposician en diagonal de las figuras para dar la sen-
sacion de desequilibrio. Esta cornente manifiesta su gusto por
el naturalismo a través de un extraordinario realismo gue sa
reflefa en |a representacion de o feo y o desagradable, y =l
amor a los objetos y al paisaje. Otras caracterisbcas son

+ La utiizacion de escenas de género, pinturas de flores y
animales, paisajes independientes y bodegones.

Principe Bals s Carkss, Thogo de Uetieg e, 1834-1605 Moo del Prada

+ El aumenta de los temas profanos, de temas por encamgo
y del retrato politico.

+ El emplen del fresco; se abandona el temple y predomina
fundamentalmente e éleo sobre ienzo.

En las bévedas, destaca el iluslonismo: gigantescas decoracio-
nes pictdricas legan mas alla de lo arguitectdnice para llegar al
misma cielo,

En el Barroco predomina la bz, el movimiento y el colorida,
La huz tenebrista ayuda a crear atmésfera. Bl movimiento a dar
realismo, recortando |a escena que continda fuera de |a obra
Las composiciones preferidas son las asimétricas y diagonales,
con violertos escorzos y figuras que se salen de s obra. El coloe
es fresco y natural, emancipado del dibujo.

En especial, la iconografia cristiana e tratada con un tono
teatral y efectista, facll de comprendes. Sin embargo, la mitolo-
glay ef desnudo raramente aparecen en el Barroco.

Michelangelo Merisi da Caravagagio
(1571-1610)

El arte italiano, restablecido por la Contrarreforma frents a las
responsabilidades religiosas, reacciona contra los refinamientos
del manersmo con un afan nueva de verdad, que se plama
en &l reafismo popular de Caravaggio, ¥ &n un respelo de los
principios clasicos de los Camacc

Caravaggio e el fundador del “realsmo” gue influyd en
Europa durante el sigho svil, Su revdlucion colincide con la pro-
pugnada por san Felipe Neri, quien predicaba fa vuelta a |a sen-
ciller evangélica.

Poses una de las biografias més turbulentas de s historia
del arte y ha pasade a la historia coma un hombre problema-
tico, de cardcter dificll y enemistad acédrrima con Carracci. Fue
acusado de asesinato.

Caravaggio cultivaba la temitica floral, los bodegones y la
pintura de género. Su obra refigja su interés marcado por captar
parsonajes populares. Fs el creador del tenebrismo, consisten-
te &n los intensos contrastes entre (uces y sombras.

La pintura de Caravaggio desagradaba al alto creda, par-
tidario del estils de los Carracei, quienss inspirandoce en bos
grandes maestros lngraron un arte ecléctico, de caracter orna-
mental, lleno de actitudes nobles y grandilocuentes

Vocacion de San Mateo (1597)

Pintada para San Luis de los Franceses, constituye un maravilloso
cuadrm de interior. La escena sa desarmila en un tugurie omana,
lugar poce apropiado para tal acontecimiento. En toma de una
mesa estd Mateo acompafado de unos jugadores de azar que
recusrdan a gente del hampa, por s actitudes poon dignas y mal
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vestidos. A la devecha, Cristo extiende la
mano sefialando a San Mateo, a su lado,
Pedro sirve de equilibrio en la compaosi-
cien, En el conjunto domina la vulgaridad,
que i bien estaba acorde con los orgenses
del cristianismo, resultaba innoble a los
ojs de la glesia. La escena mooge per-
fectamente ese momenta de dramatisma
que 52 podria callficar de suspenso y una
atmdsfera tenshwsa, con grandes con-
trastes, donde brillan mstros y vestiduras

Conversidn de San Pablo {1600)

En una composicidn marcada por fuertes
contrastes luminosos, dispone &n primer
lugar y en perfectn escorzo a San Fablo
tumbado en el suelo ¥ con los brazos
ahiertos, pero su figura queda minimiza-
da por la del caballo, en posicion agre-
sva, sujetado por su ayudante. Una lue
procedente de afuers del cuadm consti-
tuye la cualidad espirtual a través de la
cuial se revels &l mensaje divino a Pablo,

Baco

Fue pintado en 1595, y ostenta |a cap-
tacion de las diferentes cualidades: la
transparencia de |a copa que tiene an
la mana, la pisl nacarada y tatinada dal
dios, la blancura de |a tela que lo cubre y
la maturalera musrta sobre (& mesa

La cena de Emais

Supane un camble en su carrera al jrtro-
ducir la perspectiva, los escorzos y per-
sonajes vulgares. En esta obra destaca |
naturalisma y el tenebrisma que definie-
ron Su carrara

Pintura tenebrista
en Espana

Por sus estrechac relacionss con italia,
Valencia se convierte an la capital del
tenehrisma espafiol con dos fiquras so-
bresalientss: Ribaita y Ribera.

El tenebrismo encuentra en Espa-
fia un campno abonado. La crisis del si-

glo e se atribuye al abandono de los
valores religiosos tradicionales. Fl realis-
mo tenebrista parecia lo mas adecuado
para superar esa crsls y para estimular
la sensibifidad del pueblo. En sus obras
relgposas, personajes extraidos del pue-
blo soportan con enfereza la miseria y
las calamidades, sirviendn de ejemplo a
las masas populares. De este modo, ks
autoridades lograban minimizar la crisis

José de Ribera (1591-1652)

Macido en Jativa, estudid &n el taller de
Ribalta y a los dieciocho afios marchd
definitvamente a halia, donde fue co-
nacida coma B Spagnoletto. Pese a ello
&5 considerado como pintor espafiol, por
sus caracteres espanoles predominantes
y su amplia clientela espafiola

Tras viajar por varias ciudsdes, se es-
tablecid &n Mapoles, donde @ virrey es-
pafiol, el dugue da Osuna, le dispensd su
protecckdn, logrando un gran prestigio
AENCO ¥ una situacion econdmica des-
ahogada. Dehit conocer la obra de Ca-
ravaggio durante su estancia en Roma,
y queds influide por su tenebrisma,
hasta &l punto de convertirse en uno de

Ei suai do acerh, Fiber
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CAPITULE 21 ? 55

El arto barroco auropen

s meores apostoles, pero be supera en
&l arte de fuslonar luces y sombras con el
humanismo de sus figuras

La luz adqusere un valor dramatico,
abriéndose como una herida en la ne-
grura del fondo. 5us figuras emergen
sobire fondes escuracides que logran una
sersacidn de profundidad gue preludia
Veldzquer.

A partir de 1635 se inicia su segunda
etapa, se olvida de kos efectos tenebristas
anteriores, con el fin de buscar plantea-
misntos mas personaies y coloridos de
tonas calientes

Sus composiiones e caracterizan
por la gravedad netamente espafola

En su repertorio predomina la pin-
tura religiosa, en la que b= ertusiasman
los temas de martirios, para los cuales
ecoge como modelos & pordioseros y
penientes, tratdindolos con mealEmo
y grandera, Solo en sus temas maria-
nos recurre a la bellera ideal, tomando
como modelo a su desafortunada hija.

Elsuefio de Jacab

Domina el estudio de la luz y a8 |ineas
diagonales. Humaniza & tama al recoger
&l momento del reposo
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EL MARTIRID DE SAN FELIPE

domi de Ribmrs, Musss del Predo, Madnid
l-xk]

£t martiria de San Felipe es una pintura realizada por losé de Ribera, “El
Espafiolitn”, que, sungue pertenecid a la escuels barmoca valenciana,
desarrallé su trabajo en Napoles, Tuve preferencia por los temas religio-
o desarmolif las ideas de la Contrarreforma, por lo que concedsd un
pape| importante a bos ermitafios y & los santos martires. Es el caso de
e5ta pintura donde se representa a San Fellpe amarado a un poste para
ser crucificado, Los personajes gue ko acompafian son tipos populanes
ratados con natiralismo. En este llenzo ya no se observa el tensbrismo
de la primara dnoca de Aibera, pero sl los clarmscuros; ademds, sa nota
la influenda de k3 pintura venadana mediarte un use intenso del mior, La
pintura también muestra & trabajo con el escorro y las diagonales que
recorren e cuadro,

Inmaculada Concepcidn

La mas famasa es la de las Agustinas de Salamanca, pintada
par encargo del virrey de Nipoles. Fs una pintura |lena de
luz y con una ambientacidn propia del Barroco. Presenta un
modelo de admirable finura, pero sin llegar a |la idealizacian
de |a divino de otros pintores. En su Concepcidn para e
convento de Santa Isabel de Madrid reproduce el retrato
de su hija en la Virgen y fue repintado postenormente por
Claudio Coella.

Comunidn de los Apdstolas

Recoge los rasgos propios del Barroon: prafundidad marcada por
la arquitectusa monumental, uso del eourso teatral de los corti-
najes, naturalismo en el sentimiento de las figuras, tensbrismo
en |a parte inferiar y ez dorada y color venaciana en el superio:

Pintura barroca espanola

El sigla s representa la época culminante de la pintura espa-
ficla, en |a gue es curioso advertir cdmao la decadencia palitica
y econdmica coincide con un auge artistico y espirtual gue ha
sido llamade el Sigla de O

Los principales centros artisticos se establecieran 2n Madrid
¥ Sevilla, capitales polltica y econdmica de Espafia, respectiva-
ments, paro |unto a éstas descollaron otras cludades de manor
Importancia, como Valencia,

Se dutingue esta pintura pof un acentuada naturalEsman,
equillbrado y humano, con el que se pretende potenciar los
valores misbico-religiosos de la socedad en criss, proponien-
do como modelas a las clases populares, por lo que el aspecto
mitolégico apenas encuantra sequidares y, cuands ko hace, e
interpreta en forma buresca o desvirtuada,

Dacle que 1a lglesia es e principal eliente de |os artistas,
s temas prefaridos son los religiosos, pero a diferencia de |a
pintura [taliana y famenca, |3 espafiola no gusta de |a inter-
pretacitn teatral de los temas, prefisre una forma mas realista
y cargada de amocidn. En los conventos, abundan los visio-
narios que se sienten tocados por el amor diving, y que los
pintores intentan plasmar de una forma werldica.

La pintura espaficla prefiere compaosiciones sencillas, en
las que los personajes se muaven con naturalidad y sin la vio-
lencia de las obras itallanas. Lo que pierde en movimiants lo
gana en vida real.

El problema de 1a luz y |5 mpresantacitn del aire despertd
| interés da lns pintores espafioles. El tenebrismo fue cultiva-
do desde fechas muy tempranas, de modo que la influencia
de Caravaggio y Ribera sélo sirvid para configurar un estilo
can caracteristicas propias.
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Aungue |3 pintura religiosa sea la preferida, el naturalis-
mo permitid &l desarrollo del retrato, el bodegdn, el pasape,
la pintura de género, |a cortesana y la mitologia {aunque sddo
Veldrquer o retomid)

En mesumen, esta pintura presenta las sigusentes carackerfsticas’

* Predominio de cierta intimidad y un sabor de humanidad
nada teatral. Se prefiere un equilibrado naturalsmo y se
opta por s composicidn sencilla

* Predominio de la temética refigiosa y de | expresitn ascéti-
ca-mistica, Veldzquez trabaja la fabula pagana

« Ausencia de sensualidad.

* H tenebrismo temprano como vehlculo deal para expresar
valores esplrituales

Francisco de Zurbarén (1598-1664)

Macida en Fuente de Cantos, Extremadura, se formd y trabajé
en Sevilla. En sus obras supo plasmar con un aire sero y melan-
etilico kot ideales de la Contrarrefarma y el fervar de las drdenes
religiosas. Sus monjes se hallan en pleno deleite de lo divino,
Nadie habila sido capaz de répresentas con tanta finura los es-
tados mis elevados del alma, es por ello que sie principales

H retrato oo pagke Meseas Jorlarta

CARPITULD 31
El arie barroco surapeao

il

Sait Huge 8 ol relac o Datan

clientes fueron los conventos dominicos, jerdnimos y cartujos,
para los que pinta obras seriadas donde relata los milagros de
= miembros.

En su pintura doming el claroscuro y el naturalismo, pero
an Zurbardn una luz blanca cegadora irradia de los rastros de
an maonjes como reflejo de |a transpaosicidn divina. Su interds
naturalista s& manifiesta en [a expresidn de las calidades de fas
msas. Sus telas blancas, los libros y las cerdmicas son tratados
con &l misma entusiasmo que |os rostros de sus personajes

S sencillas composiciones con base en la yuxtaposician
de figuras dan [a sensacidn de reposo, gue sélo <& rompe por
los arrebatos espirituales

Hacla sus cuarents ahos, se observa LnRa mMUtackdn en su
estiln, La peste, [a crisis econdmica y |a compatencia con Mur-
llo, que exhibla una técnkca mas blanda y calurosa, e inducen a
abandonar su estilo virll, aceptands las formas curvas, las super
ficies blandas y los temas amables, con lo que su pintura pisrde
autenticidad. Muers en [a mayor miseria

Sus obras son principalmente religiosas, aunqgue también
realizd algunas con caractar mitolégico, retratos y bodegones.

Entre las de tema mitoldgico esta aquella que, par influen-
da de Veldrauez, se bs encargd: la decorackdn del saltn da les
Reinos de Buen Retiro. En ella muestra su poca habilidad para
sta tipologia: Trabajos de Hércules, Sacorro en Gidiz

San Hugo an el refectorio

Pertenece a la serie que pintd para & monasterio de a Caruja
Sevillana da Nuestra Sefora de las Cuevas. Relata el momento en
gue &l anciano obspa Hugo reprende 3 los cartujos porguz no
han guardado la debida abstinencia. (o8 monjes quedan cons-
temados al contemplar cdmo |a @me da los platos se convierte
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an ceniza. La seriedad de los rostros auments el dima de reoogi-
miento. En el cuadro del fondo se presenta a san Juan Bautista y
a la Virgen durante su huida a Eqgipto, sumideos en |a resignacdan
a ohedecer su desting. Los abjetos de la mesa, presentados en su
textura espedfica, constituyen auténticos bodegones

Santa Casilda

Retrata a una dama noble, pensativa, descalza como simbolo
de herolsma, con un libra, por su sabidur(a, y acompafada por
el dragdn, el pecado. A pesar de estos atributos, no logra crear
un cuadro de devocian

Diego de Velazquez (1599-1660)

Hijo de un portugués y una sevillana, inicid su formacidn artisti-
ca en el taller de Herrera el Viejo y del erudito Francisco Pache-
€0, con cuya hija casd, lo que le abrid las puertas de la Corte
Real, donde fue nombrado pintor de cdmara y aposentador
real, frabajo que le restd tiempo para la pintura, Pero, por otra
parte, esta clreunstancia lo liberd de los problemas econdmicos
gue sufren los artistas, de manera gue no dependid de [a venta
de sus abras para subsstir. Esto hace de él un artsta modemo,
en quien priman los valores estéticos. De heche, retoca varias
obras en su afén da perfeccidn artistica.

El apjuador de Smala Vol deogue

Coma encargado de las coleeciones reales, pudo estudiar
a los grandes maestros. En la visita de Rubens a Madrid (1628),
recibid sus consejos v, en especial, el de trasladarse a italla, Io
cual realiza en dos ocasiones: en la primera se forma su estilo,
en la segunda alcanza su plenitud con el dominio de la pers-
pectiva adras

Veldzquez |nicia sus primeros pasos en el tenebrismo, pero
pronto comprendid que la luz no sélo llumina los objetos sino
que parmite discernir el aire interpuesto entre ellos, el cual pro-
voca gue las formas pierdan precisidn y kos colores limpieza; es
lo que lamamos perspectiva adrea. Al superar el tensbrismo,
su pintura cambia en coloride y factura. Asimila el colaride ve-
neciano y |a pincelada se vuele inconexa y destructora de la
forma, pero al ser contemplada de lejos ofrece una apariencla
de gran realsmao y se adelanta a los impresionistas

Sus compaosiciones evolucionaron de la simple yuxtaposi-
cidn de personajes con actitudes reforzacas en su etapa juvenil
a una mayor laxitud de actitudes, una facilidad de movimiento
¥ una mejor agrupacidn de las figuras de su madurez.

En su carrera artistica podemos sefialar dos etapas

Etapa sevillana (1610-1623)
Sevilla, centro cultural y econdmica dél momaento, ajercid una
primera influencia. De sus maestros, Herrera y Pacheco, apren-
dity la representacion del relieve y las cualidades, el tenebrsmo
y los rasgos manieristas. En sus obras, sublima las cosas mis
vulgares &l tlempo que humaniza a los seres divinos, a los que
dota de una intimidad cotidiana en |2 linea de la Contrarrefor-
ma. Con una humanidad moderna, trata con idéntica actitud
tanto a reyes como a plebeyos. A diferencia de sus coetdneos,
no senta predileccidn por Ios temas religiosos, que, si bien eje-
cuta durante ese periadn, 85 por imperatives econdmices, ole
abandonard cuando se Instale en la corte. En esta época pinta
badegones, retrates y temas religioses, coma: £f aguadar de
Sevilla, Vieja friendn hueves, La adoracidn de jos Reyes Magas,
Cricto en casa de Marta, etcétera, en los cuales muestra su pro-
funde amar por lo cotidlane y sersible.

Las composicionas resultan sencillas, con fondos oscuros,
contrastes |uminosos muy marcados y pinceladas densas de
efscto escultdrico.

La adoracian de los Reyes Magos

Obra infiuida por Caravagnio en la que retrata a su familia. La
escena resulta tan cotidiana que sus valores espirituales sélo
parecen hallarse en &l rostro vulgar de a Virgen

El aguador de Sevilla
Craa un clreuls luminoso que va desde el cadntarn, situado fuera
de la obra, pasa por el nifio y termina en el aguador, dejanda
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el dal fondo en |a penumbra. Las tres ca-
beras se contraponen a los cantaros, los
cuales dan un ambiente tactil a la obra.
L2 copa con un higo dentro e una for-
ma hecha con base en la |luz y el cantaro
midestra su textura terrosa sobve la que
refleja el sudor. Todo estd concebido por
un caracter preciosista. Parece que aqul
Vol irnuer pretende hacer una alegoria 3
lavida: el nifio que desea beber la vida, &l
del fondo se deleita en ella y el aguadar,
simbolo de fa vejezr, con toda la experien-
da no puede dafrutarla

Etapa de madurez
(1623-1660)
Inicia la ennformacidn de su proplo estl-
lo. Lo ternas religiosos y bodegones son
sustituldos por el etrato de la corte. Los
retratos estdn resusltos con gran simplici-
dad da mecursos, son interpretaciones ma-
Istas de personajes concretos que miran
ai observador en actitud estatica. El firma
mntomna de la figura se recorta sobre un
espaco mas dam. Sus notas esencales
son la elegancia, sencillez y naturalidad.
La etapa madrilefia fue de 1623 a 1628.
Las nbras mas interesantes son: Fal-
pe IV de pie, Los borrachos, Crsto en fa
Cruz, Fragua de Vulcano, Tinica de Jfosé,
entre olras.

Los borrachos

Es una parodia del tema mitoldgicn
Haco en UNa visita a la Tera comversa
con unos vagabundos, a quienss mues-
tra |as delicias dal vino mientras corona a
Ios més valerosos bebedores. El realismo
de los vagabindos contrasta con la finu-
ra de Baco y su acompafiante, situando
#n &l msmo plano las caberas del dios v
del plcaro sonrients, con lo gue se logra
equilibrar la escena. Durante esta perio-
do su pintura resulta planista, sus cuer-
pos apenas trarsmiten volumen,

Fragua de Vulcano
La infidalidad de [a esposa de Vulcano es
tratada &n forma poco deficada, se reco-

ge el momento en que Apolo comunica
ton cierta insolencia la noticia y estudia
el efecto de asombro que produce. Se
logra un equilibrio entre ambiente y fi-
guras ordenadas al gusto renacentista
Los contrastes de luz an el fondo, zonas
oscuras y la lur de |a fragua dan profun-
didad a la obra. La precisian de la forma

Log bormaches, Velgrgues

Feagiing do Wulcars, Valheguss
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tede ante [ perspectiva sérea y la téc-
nica se hace impresionista, En esta obra,
hace suya la concepcidn necplaténica
que prima |a idea a la accidn, de for-
ma gue en un tema cotidiaro subyace
b alegaria de| engafo. La obra resulta
académica con unos desnudos mas bien
escultéiricos
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Las hilanderas

Describe unasscena de la fabula de Arac-
re, recogida en las Metamarfoss de Owl-
dic. Consigue fundir el tema mitoldgico
con la escena de géner, Llega al maxi-
mo desarrollo de su pincelada impresio-
nista. La perspectiva aérea consigue |a
sernsacidn de alejamiento. Este cuadro
ha sido considerada el antecedents dal
Fiturismio, en tanto que intenta captar &
mavimients de |a rueca,

Las Meninas

Es su obra cumbre. Supera el propso
tema oel retrato e implica a los persona-
|es, &l colocarios en el lugar del pintor
A la genial imaginackin creadora hay que
afiadir ef tratamiento de |a ez

35 (il atideras

Ve |

LAS MENINAS, DE DIEGD VELAZOUEZ

Mmea del Prado
Nraledor oe V88 Olea sobrs lemm 210« 790 on

L3 escana se desarrolla en un aposento del antiguo Alckar
madrilefio. A |l Irquierda, Veldmwer 5o refrata en aodiin de
pirtir. £l grupa prindpal apanece cenfrada por 2 infanta Mar-
garita ysus damas, Marla Agusting Samviento e lsabel Vielas-
. A la derecha, dos enanos, Maribarbola y Nicolas de Pertu-
5at0, 52 sifuan s un pero recostado yen sequndo téming,
dofia Marcela de Ulloa. Al fondo aparece tras una pegquefia
puaria @l aposentador del palacio, losé Nisto, v junto & é&ste
ga refisan en un espeio [as efigies de Felipe IV y su esposa,
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Bartolomé Esteban Murillo
(1617-1682)

Credi un arte centrado en el filtro de la
realidad por medio de una interpreta-
cidn gracil & idealzada de los tipos na-
turales, con el fin de acercar &l méximo
las escenas religiosas al pueblo. Esta gra-
cilicdad se materializd en temas inspirados
en figuras infantiles o de bellas mujeres,
que constituyeron exquistos modelos
para sis escenas religiosas, Su estile fue
sxparimentanda una evalucion desde
fus primercs trabajos tenebristas hasta
desarrallar un arte madure de gran lumi-
nasidad y figuras vaporosas.

Sus primeras cuadros, pintados para
el Corwento de los Franciscanos de Se-
villa, muestran todsvia un ambiente de
eecuridad que luego Ird desapareciends
paulatinamaente.

Nifios comigndao fruta

En esta obra (1650}, una de sus primaras
pnturas sobre a infanda, olsernamos una
escena de génem, donde los protagonistas
son dos golfilles que comen con avidez fru-

tas en un ambients wco, Inmerso todaa
en las sombras del tenebrismo.

Cabe sefialar que los nifios, mendigos
extremadamente pobres y cubierios de
harapos, no son pintados a modo de criti-
casocial, sino misy al contrarko, a traves del
fiitro: de la idealzacian, dotandolos de una
espece de gracia con la que trata de acer-
carlos al espectadar. Este misma tipa
infantil, pero de mayor altura moral y dig-
nidad de presencia, lo utiliza para compo-
ner escenas religiotas, coma en el Nifio
Jesus como pastor (1660). 5u oto tema
favorito fue el de las Inmaculadas, de pa-
fios ampulesos al viento e idealizada belke-
za andaluza, colocadas skempre sobre un
chmulo nimboso elevado por angelillos
con fondos svanescentes, coma se consta-
1a en la inmacuisds del Museo de Beflas
Artes de Sella [1650), Otra obra impor-
tante es |3 Sagraca Famifia

La Sagprady Favmifig Mo,
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Juan de Valdés Leal
(1622-1690)

El otro gran pintor sevillano es de
la misma generacidn que Murillo
y de formacidn similar a [a de
éte, Autor de pincelada amplia

y deshecha, fue muy desigual
&n su trayectoria. Sus mis fa
mosos lienzos son los pintados
hacia 1672 para el Hospital de
b Caridad de Sevilla: FAnis Glo-
nze Mundi e In ktu Oculi, Se
irata de representaciones tipicas
do la mentalidad barroca, en las
oue se presenta la alegorla de

B Muerte como ente que des-
poja de los cargos y dignidades
de este mundo, igualando & to-
des los mortales. Sis lienzos fueron (nspirados en el Discursa
de ls verdad de don Miguel de Mafara, en el gue se decia
"Memento homo, quia pulvis & et in pulverem everts. Es la
primera verdad que podrd reinar en nuestros corazones: pol
VO y Ceniza, corrupcion y gusanos, sepulcro y olvidol...). lega
hasta un csaria (..}, no distingue en ellas al rico del pobre, al
sahio del necio, al chico del grande, todos son huesos, todos
@laveras”®.

Famyy [l oved Munvlee, v ldés Leal

Escuela flamenca y holandesa

La escuela flamenca que flarecid durants al sigle xv renace con
Impetis en ef sigho ¥, pero su anterior unidad se habia roto
par matives palitice-religioses, danda lugar 3 dos escuslas: fla-
menca y holandesa. L3 pintura religiosa prevalece an la catdlica
y tradicional Balgica bajo soherania espafiola, mientras |a pro-
testante industricsa & independiente Holanda cultiva &l génera
profano.

Peter Paul Rubens (1577-1640)

Maxima representants de asta escuela, cantt en su taller con
un gran ndmero de diselpulos, o que justifica su amplio repar-
toria asi comao la parvivencia de su estilo.

A las diez afos inicia en Amberes su farmacitin con los
italianistas Venius y Van Noort. Se traslada a |talia para conti-
nuar sus estudios, y ahl entra al servicio del dugue de Mantua
Aprendid de Leonardo y Rafasl [a forma de componer, de
los venecianos, el color; de Miguel Angel, la grandiozidad;

da Caravaggin, [a luz y de los Camacei, el sen-
tido decorativo,

Como pintor barroco gusta impri-
mir a sus monumentales figuras un
fitmo curvo, que recuerda la co-

lumna salomdnica, en composi-

ciones diagonales y asimétricas de
marcado caracter dindmico. Con
estos recursos, crea ambientes
recargados, ampulosos ¥ mowi-
des, dominados por un colorido
ardierte. En sus desnudos feme-
ninos abandona jos modelos de
belleza italianos, prefiere figuras
de formas deshordantes y dindmi-

s, frente a |a mujer joven opta

por la de cames blandas, esponjo-

sas, grasientas y vibrantes, lo gue
resulta sensualidad al desnudo

Se le atribuyen mas de 300 cuadros, fecundidad que sélo
fue posible gracias a su taller. Rubens ordinanamente se limita
a sefialar la composicion, a indicar los colores y a dar los togues
finales, dejando el resto a sus diselpulos, especializados en as-
pectos concretos.

Rubens trabald todos bos temas: religiosos, mitoldgicos,
profanas, histdecos, stedtera Con una fortuna desigual, las
prisas le hacen cometer incorrecciones, lo cual no ke preccupa,
lo importante es &l juego general de la compaosicidn, las formas
deshardarites y la riquera eolorista. Algunas obras religiosas son
la adoracidn de los Aeyes Magos;, Descendimiento de b cruz,
Milagro: de San ignacio y Milagros de San Francisco Javier, Jul-
cio final, El triunfo de [a iglesia; Vienus ante of espaje, una de las
n&s bellas composiciones suyas: Las Tres Gracias, en |a que pre-
sentd A sus des esposas; £ jardln del amer, preludia las fiestas
galantes de Watteau; antre algunas otras. Aungue Rubers pin-
1 magnificos retratos, peneralments no son su fuerte, a pesar
de gue los grandes de la dpoca e desvivieron por hacerse pintar
par &L El retratn & el género psicoldgico por excelencia, pero
Aubens mo tuvo tiempo pars profundizar en & estudio de las
almias. A& pesar de allo, pintd excelentes ratratos y los grandes ri-
valizaban par ello. Sus personajes de medio cuerpo estan lenos
de vida: Maria de Médicis, el dugue de Lerma, Ana de Austria,
el cardenal Infante y varios autorretratos, entre otras obras.

La adoraciin de los Reyes Magos (1609)

Fua creada para el Ayuntamiento de Amberes y cuando se |e
regals al embajador Rodrigo Calderdn fue trastadada 5 Ma-
drid, Llama la atencidn la riquera deshardants de o8 Reyes
Magos, cuyos fomnidos esclavos doblan sus espaldas por el
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axcesivo peso de las ofrendas. Su vulga-
ridad se contrapone a la delicadeza de
la Virgen, 5u rico cromatismo y la gra-
dacidn de la luz a partir del tema central
crean atmisfera en la obra y centran la
visidn del obsarvador en las figuras de
la Virgen y de su rechoncho hijo.

Descendimiento de la cruz
(1611-1614)

Pareja de la Ereccidn de b cruz (cate-
dral de Amberes). Haclendo uso de una
compaosicidn en diagonal, con el cuer-
po de lesis desplomandose, Iogra un
efecto dramético y grandioso propio del
Barroco

Juicio de Paris

De esta obra, se conocen tres versiones
La versidn del Museo del Prado fue en-
cargada por Felipe IV para la decoracian
de |a Torre de |a Parada, en el Palacio del
Prada. La escena se desarrolla en un pai-
saje extrano, atravesado por misteriosas
luces. Tres dvenes y obesas diosas mues-
tran una actitud serena que contrasta
con el dinamsmao de Parls y J0piter

Antonio Van Dyck
(1599-1661)

Gran retratista, fue discipula da Ru-
bens, buscd an fus obras una postura
especial, prestd gran atencidn a la in-
dumentaria, cuya calidad resalta admi-
mblemente. Entre sus retralos mads
dectacades, figuran e de Carlos | y los de
los lores lohr y Stuart.

Rembrandt Harmenszoon
van Rijn (Rembrandt;
1606-1669)

Bl protestantismo no s&io represantd un
cambio religioso, sing politica, social y
cultural. Su arte deja de ser religiose
y cortesana y se corwvierte en popular
Las obras encargadas proceden de los
municipios, asociaciones y particulares,

Noctha noc i

gue imbuidos por el indvidualsmo y la
ciencia exparimental, buscan en su reali-
dad inmediats, an sus casas, en i tema, ws
flores, su ganado y su pasaje, la com-
pensacitn del vacio dejado por |a pintu-
ra raligiosa reducida drasticaments por
la reforma protestarte. 5u clientela bur-
guesa ama la pintura del interion, &l pal-
sajs, los hodegones, las flares, la marina
y &l retrato

Teepcameants, la pintura de Rem-
brandt se caracteriza por un dibuje par-
fecto, por el predominio monacromatica,
por variadas tonalidades y por al estudio
del problema de s lux &n sus diversas
vartigntes. Sus obras mas interesantes se
clasifican en dos periades: el primera co-
rresponde a su etapa de Leyden y presenta
a ancianos sublimados; el sequndo, se
inicia ton su trasiado a Amsterdam.

Leceion de anatomia
del doctor Tulp (1632)
Dispone & cadéver de un austiciado de-
ficlmntemeante modealado en el centro y el

resto de |os personajes em composicidn
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piramidal se agolpan a su entorno. Cap-
ta con su maestria la psicologla de cada
uno de los asistentes.

Ronda nocturna (1642)

En malidad, no representa una ronda
ni & en la noche. Encargado pof una
torporacidn de arcabuceres eligid del
ratrato tradicional el momenta en que
el capitan Cocq ordena con un gesto
a su lugartenients poner en marcha |a
tropa, dispuesta en un parfectn caos, lo
que resultd de su agrado. [a supuesta
ambisntacion nocturna desaparacis al li-
beraria de las capas de barniz. Ef énfasis
herpico de la obra, propo del naturalamo
barmen, explica su popularidad al eonsi-
derarse gue muestra &l momento an el
gue &l pueblo holandés toma las armas
para defendar su libertad.

Usa uno de los colores dominantes
gue modula en Infinidad de tonalida-
des con las que consigue maostrar un
detallismoy realismo palpabla. La luz le
permite dotar la escens de una atmds-
fara natural.
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Anistaz

Carln Maderno
Giovanni Loranso Bemini
Francesco Bomamini
Albartn Chiurngueara

| Gian Lorenze Barmini
Gregorio fermdnder
Francisco Salilio

l Carmagpio

Josd de Ribera
Francisco Zurbarin

Veldrgue:r |Okgo Rodriguar de Sive
¥ Vatdnques|
{159%-1600)

Bartolomé hurillo
_ Pater Paul Aubans
Rambrandt

Obras

Fachada de San Padm del Vaticano,

Baldaquing de San Padro; Columnata de San Padro.
iplesia da San Cariog da las Custro Fuentes.
Flara Mayar de Salamanca.

Apolo y Dafna, Fctasis de Santa Teresa

Crigto yacante.

' ta oracidn an 8l huerto de los Ofivos,

Baco, La cona de Meaux.
A suefio do Jecoh
San Hugo an gl refectorio.

' Fiapa savillana (1623}

= Vg friando huevos

Primara atapa madilefa (1623 1629
* fatrato de Felipe IV

= Fi trimfo de Aaco
Sgundo vinje @ talia (1649- 1651)

& fetrato del Papa nocancio X

= 3 Wi ded sspejo
PFeriodo final (1651 -1680)

= L33 Maninas

* [ax hilanderas

hnacuiia

Las Tres Gracias, £ rapto de las hijas de Lewcipo.

3 lecridn de anatomiz, La ronds de noche.
Emitca:

= Mitologia

= Himtoria

* Pintura da génarg

- F'n"_'

* fetratos

* Pintura religiosa

El estilo rococé del siglo xvin

Arquitectura rococo en Francia

El sigla sovi transcurre en la época del absolutisma mondrauicn
H arte 52 pondra al servicio de la corona para cantar sus magnifi-
mencias y esplendor. En este sentido, Fanda asme la hegemania
politica y artistica. Los reyes absolutos no desean un arte emo-
conal e irracional como el Barroco, prefieren la claridad de for-
mas clisicas de patrones mas racionales como e [a propia

monarquia que dirigen. Frente a |a libertad de concepcitn se
impone lo académico dictado por &l monarca.

La #época cumbr corres ponde al llamado “estilo Luis XV1° La
fundacidn de la Academia de Amuitectura permite sefialar as di-
rectrices reales que se deben tenar an cuanta e las construccinnes
cortesanas. La fachada recobra su armonis, clasidad v simetria clé-
tica, mientras en sl interion, 3 ornamentacidn deviens exuberante
A este estilo edéctico sa ke conocerd como dasidsmo francés.
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Luts XN, con &l fin de terminar la obra del Lowvre, encarga
d proyecto a Berninl, quien lo concibé al estilo de la columnata
de San Pedro, lo que no entraba en sos gustos, pues preferia al
estilo de Perrault, con base en gigantescas columnas recorrien-
do |a fachada

Libéral Bruant fue &l autor del palacio de los nvilidos, del
gue se inspird en & modelo escurialense y Mansart se ocupd de
la iglesia de éste, cuya cipula de doble tambar domina toda s
obra y dota al conjunto de un fuerte sentido vertical

La obra cumbre &5 &l palacio de Versalles, simbolo de |as
icheas polfticas de Luis XV, el Rey Sal, cuyoe simbolo estd mitera-
damente presente. Este necesitaba de un enorme palacio para
albergar a su corte permanentemente, por lo que e encargd la
obra a Le Vau, mas tarde, a | H. Mansart con quien gand una
extensidn al anadirle las dos alas de la pureza clisica. En el ex-
tremo del palacio, construyd la capilla, lacabecera circular y una
tribuna reservada al rey. La decoracidn dal interior del palaco
&: sala de la Paz, de la Guerra, de los Espejos, etcétera se hizo
bajo la direccidn de Le Brun, realizada con un gesta barroco
reposato y motivos decorativas chinescos, muy populares an la
centuria siguiente

El complemento del palacio es su jardin urbanizada que
forma un todo con el edificio. El artifice es Andrd Le Notre,
quien sabe concebir &l jardin coma una abra arquitecténica,
formande paredes vegetales, avenidas, plazas, todo decoradn
con estafuas y esculturas, creando lo que se conoce como el
*lardin francés”,

Tras la musrte de| Rey Sol, <o sucedan en Francia una serie
de cambios politicos, sodales y culturales y los enormes gastos
eoresanes han empobracida la Corona, que queda alvidada en
sui retirs de Versalles. Paris recupera el esplender perdido de a
mana de ks nueva clase social adinerada, la burguesia, que ama
eonstrulr hoteles y palacios con un gusto doméstico y agrada-
ble, prestandn atencidn principaiments a los (nteriores, donde
crea ambientes de ensuefio.

A ecte ars originanio de Franch @ kB denominard roencd (de
mucalla) y s desamrollara hasta la Revoluicidn francesa, difundséndoss
por todos los palses. Se rrela que o meood e ura tendenca de-
corative hey 5o le ennsiders un estils propio como & manisstoma,

Sum principales caracteristicas son:

* Arentuacidn de elementos decorativos eapaces de crear
amblentes adecuados a la galanteria y frivalidad.

+ Trarado exterior simple frente al recargamiento decorativa
interior

* Palacio urbano para la clase burguesa

+ Proliferacian de temas chinoides.

CARTULD 31 255
El arie barroco surapeao

A mediados del siglo, se percibe un agotamiento de estas
tendancias y emplezan a surgir voces en faver de las ideas ra-
donalistas neoclasicas.

Jaime Gabriel es el arguitecto mas interesante. En sus
obras, mantiene el equilibrio clisico en las fachadas misntras
@ jnteriores resultan deslumbrantes, como muestra el Petit
Tiandn que Inkcia la transicién al neoclasicisma.

Escultura rococo en Francia

Mientras en Espafia la Iglesia continda siendo el principal patroc-
rador de los escultores; en Franda, éstos se hallan vinculados con
las eortes mondmuicas, de ahl que lo eligioso pass a un squnda
tirmino y que la finalidad artistica no sea ofra que la glorificacidn
del soberanc a través de magnificos retratos y soberblos mauso-
leos decorados con temas alegdricos y mitolbgicos

Durante el reinado de Luts XN triunfa el dasicsmo en temas
y espiritu. Los escultores nutren Versalles de las obras necesarias

ot T = S %

Regitey (i Prosarpars por Plutde, Feancies Birnrdon, Pargus du Versdlles, Francia
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Lz familia de Felips V, Lotz Wichel van Loo

para decorar sus salones y jardines. Las figuras mas desta-
tadas son Francols Girardon y Antoine Coysevox. Glrardan
nos ha dejado Apolo servido por las ninfas: obra cancabida
para una de las grutas del parque de Versalles; inspirada en
obras helenisticas como el Apalo de Belveders. En la tumba
el cardenal Richelieu, ubicada en |a iglesia de La Sorbona, el
@rdenal aparece recostado a punto de expirar, apoyado en
b alegoria de ks Pledad y con una figura femenina que llora
A SUE pies.

Coyservax resulta menos cldsico gue Girardon. Son obras
suyas |a decoracion de la galerla de los Espejos, &l saldn de
b Guerra, el maisoleo de Mazarino representado en varias
akegorias y la figura del cardenal entregandao la vida a Dios.

Pintura rococo en Espana

En &l siglo s, se eptroniza la dinastia barbénica que parmitis
un acercamiento a los gustos franceses, condenando a desapa-
recer a la piptura espafiola.

Arostumbrados a los lujos de la corte francesa, los mo-
rarcas famentaron la llegada de artistas franceses e italianos
que lmpandran su sello al arte nacional: Van Lo, Ranc, Mengs,
Tiépolo eontrolan el arte oficial. Van Loa nos ha dejado el me-
trato de La familia de Felipe V. En él, aparecen posando los
mismbros de [a familia real en actitud oficial dentro de una
estancia ricamente adomada que deja a un lado toda intimidad
y craa un ambiente fako y de vanagloria Bl itallano Tiépolo es
lamado por Carles Il para gue se encargue de derorar &l salin
del Trono del palacio real; n &, el artista pinta las Glorias de ls
Maorargids, llena de figuras alegdricas,

De los pintores espaficles, destacan Luks Perret;, con su
pintura amable; Luis Menéndez, con sus bodeganes; Sahador
Maella y los Bayeu, influidos por Mengs.

Jean Simeon Chardin (1699-1779)

Es el mas grande de los representantes del génem intimista. El
artista del sigho xm hace amistad con las cosas, intreduciéndolas
2n la intimidad de esa vida cotidiana gue repmduce con el misma
valor que la figura humana. Mientras el clasicsmo onsideraba
estos objetos como Inanimados, ahora se glorifica la materia y
afirma su nobleza y pureza, lo que justifica su aficidn a los bode-
gones. En sus obras intimistas abandona el gusto anterior de re-
presentar a los persanajes en trajes de ceremonia; ahora, wuelve
de buen grardo a ks tranguilos placeres de la vida familiar

La bendicion de la mesa
En esta obra se respira lo humilde y Io sencillo, tema ignoradn
anteriormente.

Ly beidicedn de & mpsg, Chasdin
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CAPITULO 22

El arte barroco en la Nueva Espaiia

Arquitectura refigiosa

Aquitecturs dvil

Aequitectura religiota
trroca novohispana en
ks siglos xvn il

Arte Escultura en ¢l siglo

novohispano

Escultura en el siglo X

Excuttura en el sigho xan

Antura en el siglo xvi

Pintura en o sigho X

Pintura en & siglo xvii

Fanel del retablo de Santago Matang o en g da
Matamarnos) ¥ s supusts intervencion an las queras do
conquista. Atrbonda al gsculior ndi gana Mgual Maeco
Codsizio da o Saits Cnir da Tiateloien, gigho s
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Las haciendas, las casas habitacién nobiliarias asi como las iglesias con sus retablos repre-
sentan un invaluable testimonio de la época novohispana y de la transculturacion influida,
desde luego, por las drdenes religiosas. El arte, en cualquiera de sus manifestaciones, expresa
la imposicién de las formas de vida del viejo continente a los indigenas americanos.
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Arte novohispano

Nueva Espafia fue virreinato espafiol de 1535 a 1821 e induia el
eeritorio de la que hoy es Arizona, California, Colorado, Nevada,
Nusvo México, Litah, México hasta Costa Rica

En el arte da esa época se pane de manifiesto |a transcul-
turacian que se vivié bajo la diversidad y rigueza de culturas y

Cagilla posa on @l Comvasito dé S Franciscn Colpan, Puobla

tradiciones, condicion que dio como resultado un sincretismo
dnico, plasmado en ko que se ha dado en lamar arte novohispa-
no. Todo allo en &l contexto de la Contrarreforma y 8l Concllio
de Trento, desde el cual se rigit la iconografla mediante estam-
pas o grabarlas.

Las manifestaciones artisticas fueron impulsadas por las &r-
denes religiosas que llegaron a Nueva Espafa, siendo las tres
primeras los franciscanos en Tiaxcala, Pusbla, Michoacan y al
Bajlo; hos dominicos cubrieron |a zona de Oaxaca y Puebla; y los
agistings se ubicaron en el noreste, Michoacan, Morslos, Hi-
dalge y el Estada de Méxieo, Por tal razén, la lglesiay la Cearona
fueron los principales mecenas del arte novohispano,

La comunicacitn entre religiosns & indigenas se enfrentd
a warias dificultades, por lo gue las imagenes religinsas, en
pintura y escultita, desempefaron un papel esencial pues cu-
brian la funcitn de ser evangelizadoras, padagdgicas, ejempli-
ficadoras con |a vida de ios santos y doctrinantes.

Fueron los franciscanas los que mas Impulsaran la prodie
cidn artistica religiosa, ya que, tras |a corvers|an de los indige-
nas, padian alcanzar la salvacion mediante el trabajo manual

Arquitectura novohispana

Arquitectura religiosa

La arquitectura conventual se regia por la eleccitn de un lugar
idea| para la regla de cada orden religiosa y con una cercanla
relevante con los pueblos indigenas. B alrededor de estos re-
cintes donde se trazaban las calles y viviendas de los indiganas,
pues g5 ésta b3 poblacidn a |a que venian a atender,
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Arquitectura convant ual

Caracteristices

CAPITULD 22
El arte harreea en |a Noeva Espana

Atrio Amuraliado . Ritnz y procesiones al aire bajo la costumbre indigena.
'  Gran extorsidn. - Al cantro alberga & crur atrial.
_ Son cuntrn ubicadas en Ins dnguios del atrio. Posar al Santinima,
Capillas posas Cusntan con dos accesos para ka circulackin en el sentido
| d los manac ot dal reloj de le procasion. !
Capilla sbisrta . De gran tamafa y poco fando ubicadas en la porteria. Calsbraciones al aire fibre.
| Comunican al claustro con &l mmventa. Camantatio y luera para el miugio de la caballara.
ek iplesia de una sola nave con planta rectangular Celebraciin sucaristica,
| Biwada do cafidn corrida o lnatas. Centro avangolirador oon pinturas y asculiuras,
hingrado por sala profundes, biblistesa caldas y patin Vivienea da los mligiosas.
Conventoo claustro  central conectados por galesis o pasillos. Centro da a5tudios de b orden.
Oeacitin,
Ce gran extengitn, rabapdas con los utes da laregidn. | Autoconsumo de ka orden.
Hueria Wertta de frufos.
Brincla trabajo a indigenas_

Camlla aharta dal Convanto do San Catwinl, =
Chaljia. Pushin

Estos monjuntos s viemon influidos por
ks fortalezas madievales espafiolas bajo los
estilos gatien, muddjar y renacentista.

Arquitectura civil

Hacia 1575, s presentaban caracteristi-
cas del platerssco o protorrenacimiento
en la amuitectura eivil y los asentamien-
tos de las ciudades se rigieron princi-
palments por una estructura artogonal
{como cuadricula o tablero de ajedrez)

o variaba debida a las condiciones topo-
graficas a las cuales deblan adaptarse.

Tipologia de los edificios
civiles
e cardcter adm inistrato;

* Palacios citadinos: con patio central m-
deado por cuatro crujias.

« Casas reales; vivienda de los repre-
sentantes del poder real,

+ Tecpan: edificio de gobierno para los
indigenas y compartla sl poder con

la élite espafiola coma en Tatelolco
y Tepeaca

* Palacio de la capital virreinal: obra de
Diego de \Vaherds.

+ (Garitas y aduanas: para controlar al
trafico comercial en las cludades; se
caractesizan por &l uso de particos y
torrecillas,

+ Alhdndiga: para el almacenaje y ven-
ta de gramineas y harina; deehado
con un sofar cuadrado amplio y un
portal con sala,

« PFalacio municipal: donde se reunta el
cabildo del gobierno local

Alhdodia de Graiadias, Gusnajwibn, condtriada n fnakes da| aiglo xa
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La tipolngla de las casas-habitacion se transforma a lo lamgo del
dhminio novohispana. Al llegar &l sigho s las mas conaddas fuemn:

* Las haciendas. Responden a diferentes tipologlas como
|as azucareras, con |a casa separada del centro de produc-
citin, la cual estd abastecida de agua por corrientes canali-
zadas por los acusductos,

« Las haciendas de campo. Aquellas que son agricolas y
ganaderas; estdn fortificadas. Las de las drdenes religiosas
se caracterizan par su austeridad

« Las casas-habitacién nobiliarias. Con oficinas en el en-
tresuelo para atender asuntos de las propledades; patios,
escaleras. Todas [as yiviendas se abren a la calle con una
puerta y ventanas laterales en el primer nivel y en la parte
alta con balcones.

« Las vecindades. Varios patios depuestos al centro del pre-
dio; entre mis adentrada estaba la vivienda, costaba me-
nos el alguiler

Respecto de los siglos iy wain, & complejo de |a casa-habita-
dibin se caracterzd por los acabadas de los muros y s porta-
das, ya que se recubrian con ladrillo o azulejo

Los colegios tenian portadas sobrias con cierto tono de
arguitectura refigiosa. En los colegios jesuitas, se encuentran
daustros de planta baja abiertas por una arquerla, mientras que
|a aita se cierra con ventanas,

Patio e Colagu Chico de San Nielonso, srtgen colsg o gswia, Méon,
[Vistritn Federsl, sigla

Arquitectura religiosa barroca
novohispana en los siglos xvil y xvil

El Renacimientn dio paso al estils barroco que inicid a mediados
del siglo xwi, pero fue hasta el sviil cuando flareclt con plenitud
A la par gue el arte mudéjar y e manierismo plasmaron su in-
fluencia hasta conformar &l ultrabarroco que incluye también el
churrigueresco. Por lo tanto, las fachadas barrocas mantienen
2| esquema renacentista con las portadas en elementos hori-
zontales y elementos verticales conocidos como calles hasta que
comenzd a basarse en la Antigledad clasica con el Neoclasico.

Mo podemos dejar a un lado el contexto ecandmica que
roded a la Nueva Espana en estos sighos, pues la ornamentacion
dorada es reflejo de una riqueza materlal como analogla de
|a rigueza sspiritual del temple; no olvidemos que & baroco
esta lleno de significados. Muestra de ello es el estilo del barro-
o salomdnico que uscaba reconstruir el templo de Saloman,
come se propusa en el Concilio de Trento (1545-1563), con la
finalidad de rescatar los elementos religiosos de los primeros
cristianos

Es importants sefalar que a Salomdn e e conoce como
el rey sabio al que Digs le concedié no sélo la riqueza de la sa-
biduria, sino también la material, de ahl la importancia dal ora
para of bamoco, pues, por ser incorruptible, significa infinitud
yeternidad: en este casa la espiritualidad Incorruptible del hom-
bre ademas de que s una alegaria a lo divino y eterno de Dios.
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A finales del siglo s, bajo la ten-
dencia de transicidn hacia el neoclsico y
através de la Real Academia de las Bellas
Artes, fundacda por Carlas Ill, se realizan
construcciones neoclasicas como el Pala-
cio de Mineria en la ciudad de México
y el Hospicio Cabafias en @ ciudad de
Guadalajara; ambas construcciones pro-
yectadas por el arquitects espafiol Ma-
nued Tolsd, mismo que disefid & ciprés de
la catedral de Puebla,

Escultura
novohispana

Los retablos Incorporaren el trabajo de
varios gremios en su plan amuitectnion;
los elementos de pintura y escultura. El
arigen de éstos se remanta al culto de las
reliquias de los santos convirtiéndose en
|l decoracidn mayor de |a lgiesia y como
elemento didicticn; ademds, sa trabaja-
ron en piedra y madera.

Escultura en el siglo xvi

Tras la conquista palitica, inicid la esp-
nitual con las drdenes religiosas, motiva
por el que fue necesaria la produccidn
de imagenes devacionales para los tem-
ples, eorventos y procesionas. Por tal
razon, los primeras fralles franciscanos
establecieron sus escuelas de artes y
oficins para ersafiar a |os indigenas las
Wcnicas de fa escultura palicromada y
estofada ademas de que |es espafioles
aprovecharon el desamolio de los indi-
genas en & arte de la escultura y los
encaminaron a las téenicas europeas,
principaimente en 3 Escuela de San
José de Belén de los Naturales dirigids
par fray Padro de Ganta.

Las primeras esculturas fueron ela-
baradas en piedrs o madera basandose
en los grabades o estampas medieva-
les y renacentstas que los misioneros
mistraban a los indigenas de sus libros
de catequesis bajo los pardmetros ico-

Ratobio de Samo Maris de 16 Matnadad
TararFapan

nogréaficos establecidos por el Concilio
de Trento. la técnica mas empleada es
la de la escultura estofada que consta
de una figura tallada par el escultor,
bafia de yeso, se pule y lija para quitar
las asperezas, 58 aplica una capa de bal
{twide da hisrre con cola pulverizada)
para fijar la lAmina de oro y aplicar la
encarmacion. Una vez dorada la pieza,
s pintan los disefios &n varias tonalida-
des para pasar al esgraflado (grabar con
purzén las formas sobre |a palicromia
para resaltar 2| om).

CAPITULD 22
El arte harreea en |a Noeva Espana

/]

El estofado nos permite identificar
la época a la que pertenece la escultura
y durante el siglo x muestra pequefios
disefios y sobwia policromia. Se caracteri-
Ia por su expresion de msbcismo y pasi-
vidad del renacimiento que no permitia
la exaltacidn de los sentimientos.

Por otra parte, estd |a escultura de
pasta de cafia de malz, hemnda de 3
técnica prehispanica adaptada por los es-
pafioles. Los materiales requernidos son un
armazén de carize sobre el que se mal-
dea la pasta de cafia mezdada con goma
vegetal. Sobre ésta <e aplica la capa de
yesn sobme la que se hace la palicromia
Estas obras evan utilizadas, principalmen-
te, en procesiones por la ligereza de su
peso para transportarias.

A la par de las escuelas indigenas,
llegaron a la Nueva Espafia maestros es-
cuftores, los cuales traba@ban siguien-
do los lineamientos suropeos bajo las
ordenanzas que & virey expidid para
poder regular el trabajp y garantizar el
buen funcionamiento de los artesanos
sin impartar gue los cambios estilfsticos
no concidieran con el desarrollo artisti-
o europea, pero 5| hubo énfasis de las
corrientes aceptadas en Espafia’ &l Re-
nacimiento, el manierismo, & barroco y,
finalmente, el neoclsico.

Las primeras ordenanzas fusron die-
tadas en 1568 para carpintaros, entalla-
dores y ensambladores de la cludad de
México. Para 1589, s& amitisron Lnas

ELEMENTOS DEL RETABLO BARROCO

Satahanco

Banco (predala)

Columnas

Nichoa
Fematas
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 Soportn de albafileria con I altura dil altar,

Amayor altura que la masa del altar, al centro de dste s nserta
al sgrario 0 durante ol siglo v, imdgonas do kg sntos o apdsnks

Soportes da fuste cilindrico para sstenar al retablo. Susken snmarcar
s pinturas o escuituras de loo nichos formando las “callas”.

Espucing de profundidad que sostienan asculturan.
Culminacidn y parte mas alta del retaklo.
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l]
mis sspecificas para el oficio de entalladar o escultor estable-
oendo que todos deberlan ser examinados en las capacidades
necesarias y “hacer un bulte®, una figura desnuda y también
vestida. De no exam inarse, se les negaria ks practica del oficio.

Origho de pasts de cifln

Escultura en el siglo xvi

Bajo & linea del barroco, se nota el movimiento de la imagen en
los pafios de las vestimentas, se andulan los plegues. Piernas
y brazas rompen con su actitid “acartonada®, se humanizan
los rostros. Ademds, se Incarporaron materiakes como cabello,
pestafias y dientes naturales, ojos de vidrio v telas que dan flexi-
bilidad a los pafios para mover los sentimientos del espactador
y alcanzar la contemplacidn.

Emplean otros materlales como pledra, mérmal, estuco, &l
marfil, alabastro o tecall y la cera. | ralisve escultdricn va par-
dienda importancia y se prefiers la escultura de bulto, como se
e &n |a glesia de Santo Domings an Pusbla.

Para este parindo y también en al siglo o, |a tematica
excultdrica se encargd de promover 1a devocidn a santos de re-
slente cananizaciin, coma San Ignace de Layola, Santa Teresa
de lesds, San Juan de la Cruz y Santa Aosa de Lima (primera
santa de |as colonlas espafiolas en América). Todos ellos tras-
eendantales para la Iglesia catddiea y surgides bajo la proteceidn
de la Corona espafiala fiel y promotora de la Contrarreforma.

Escultura en el siglo xvin

En este siglo, [as esculturas respondiercn 2 la tendencis de las
imagenss vestidas a pesar de que la Iglesia prohibid este tipo
de representaciones. Incluso tallas antiguas fueron cortadas y
rebajadas para ser imagenes de vestir y las nuevas se reduclan a
un armazén con cabeza.

EXAMEN PARA SER MAESTRO ESCULTOR
EN LA NUEVA ESPANA

* [Entabiador: ditujar y trazar los cinco drdenes
e arguitactua
* Tallar y estulpic retabhlo renacantista.

* [Entaliador: hacer columna revestida de talla
y foliag, demostrar el manejo dal capitel
mrntio,

Oar pie a la columna salomdnica.

Eacuttor: dibujar una figura desnuda y ot
wastida. Hacer imagon de bulto y bajo las
aspecificacionas del Cancilio de Trenta

* Entaliador: dibujar kog cinco drdanas da
anitpCiun.
Trabajar pilastras y nichos
Demostrar qua puedan hacer talia, esculiura
y arquitéctura do retablos.

1568

158

17

A pesar de |o antenor, hubo produccidn en madera que
expresa un gran movimento espiral ereands contomos comple-
jos y quebrados; les proporciones son alargadas, tenen cortes
profundos gue producen luces y sombras

Algunos efemplos son: San Anfoni, del Museo Nacional
de Historia en Chapultepec; San Francisco, del Museo dal
Virresnato en Tepozotlan; y ka Virgen apomliptics, en Huichapan.

San Felipe de Jesils, agoultos de vestr o de bastdor, Musmo Naconal del
Virrainato, Tapoteitidn, Etade do Mz
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Esculwra novohispana

Carsciaristics hncionamiento,
genarales A

& B & @

dal sigle i

@ & & @ Ll

fioralas fings y paqueiios.

Pintura novohispana

Pintura en el siglo xvi

Se trabajt principaimente la pintura mural con la técnica indl-
gena y espafiola bajo programas pictdricos religiosos dictados
por las drderes mendicantas para evangelzar y adoctrinar,
Esta técnica se usaba, sobre todo en los testeros monacales
bajo la tipologia eristaldgica (vida y pasion de Cristo); mientras
gue los pasajes hagingrafices cubrian los estrechos muros de
los arcos como en el clawstro da Acalman. Ademas, los evan-
gelistas o doctores de ks Iglesia reforzaban simbélicamente los
cuatra pllares de arquerla.

Asimisma, s utilizd la pintura sobre papel en decumentos
de carscter juridico, histdrico, genealagico y cientifico. Otras
Wenicas y materiales fueron la pintura sobre piel de venado
(herencia prehispanica), pinturas sobme @rga y tabla. Técni-
amente, [a mayorla son monocromas al temple con base de
pigments vegetal y mineral, con cardcter linaal.

E esgrafiade fue empleado en la decoracién conventual
como an ol Ex Convento de San Francisco, Tlaxcala, en los
eonventos de Acolman y Zinacanteper, Estada de Miico, Hue-
jotzingo y Tecamachalco, Puebla

Por ofra parte, los claustros monacales albergaron anormies
lierzos, de categoria mural, pintados al dleo con los ciclos de
vida de sus fundadores o con &rboles genealdgicos de la misma.
Pern &l auge de [a pintura de caballete inicid con las Ordenanzas
de 1557, ya que en un principio todo era traido de Espafia, y

» Sy de lanecesidad de contar con imdgenes devociomales y decorar templos y conventos.
« Fscuniss de artes v oficios ensefion o lon indigenas b ienicas da b esoultura policramada y axiofada.
« llegan de Expafia maestros escultores v trabajan bajo ordenanzas que raguian el trabajo y garantizan al buen

« Tovo un papel fundamantal para la conversidn y evangelimeidn de los indios y coma exprasidn propia de wna sociadad

. ﬂnmmmnnﬁm&hﬂmﬂmnhuhhw
= Ifluencia europes: mansrisma, baroco y finslments neoclisica
» (opias de estampas y grabades provenientes de Europs.

Eaculturas an piadra o madera. reproducciones da grabados v estempas medisvales y renacentistas.

(on ! tismpa Ins indiog hickeron su propia interpratac idn dal arte esculdrico.

Combrinacidn de vécnica indigena con figuras ewopeas son los Cristos de cafa de malz,

5o alabormban con al bagaro da la cafia las partes principales v &8 unlan con una aspacis da angrodo; se moldasha
mn tiras de papel o teis y finaliments se policramaban.

Retablos y fachadas sobrias con caraceristicas ranacentistas ¥ manianstas

Baboratitn reglamentada por nommas eclasidsticas (Concilio de Tremo) y por ks ordenanzas,

Raprasantacionas de pasajes bitlcos, apistoles, santas y santos fundadoras dal cristanisma,

|as manos v a cabera de las imaganas s destastaban en al mismo blogus.

Folicromin tonns oxuits 8n las vestimantas: tonod cafés, negros y grises combinados con blancos y deres. Adomas

Entrads dal mrdin &l Pats de las nemangad, con muraled, &n &l Museo Nacional
ezl Vgt

3 partir de esta hacho, los talleres novohispanos podian cubrie
la demanda novehispana aungue los primercs maestros fueran
euraopens, ya que ot indigenas sdlo eran copistas. Entre los mas
destacaros, tenemos al flamenco Simdn Pareyns que, en 1566,
llegd a la Nueva Espafia e integrd un grupa de pintura con Fran-
dseo de Morales, Franciseo de Fumaya, Andrés de ls Concha
¥ luan de Arrie, los cusles conforman la primera generacidn
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manierista. Dal gran masstro Pereyns sobresalen | pinturas del
retablo de Huejotzingo y 5an Cristobal de la Catedral Metro-
palitana

Las Ordenanzas de 1557 dictaban cuatro categorias de
piptores:

* Imaginarios. Dominan los procedimientos técnicos para
la base de preparacién y materiales, ademas de manejar el
dibuje, anatomia, perspectiva

« Doradores. Encargados de aplicar las encamaciones, poli-
cromia y estofado de la iImagenes y retablos,

« Fresquistas. Dedicados a la pintura mural,

« Sarguenos. 50n los que pintaban los lenzos sin bastidor
que se empleaban como antepuertas o tapices

Pintura del siglo xvii

Durante |a transicién de los siglas se mantuvo la pintura mu-
ral, pero el e tematico dio un giro a pasajes histdricos que se
plasmaban en |os muros naturales de las naves o de las por-
terias; coma ajsmplo, esta el Martinio de jos nifios Haxcaltecas
en Ozumba ocurride en los primeros afios de evangelizacion,

Cabe mencionar que este siglo se caracterza por el mar-
cado criollsmo que va dando identidad a la pintura novohis-
pana al grado de que legaron a expresar un tono localista &
inician la transicidn del manierisma al barroco

Entre los pintores relevantes, podemos ctar a Baltasar de
Echave ihia, Rodrigo de |a Pedra, Amtonio de Santander, Bernar-
dino Folo, luan de Villalobos, luan Salguem y luan de Hermera.

A mediadas del siglo xvii, se alcanza la etapa mas brillante
de la dpoca barmca bajo la Influenda del trabajo y grabadeas de
Aubers, |3 obra de Zurbardn erviada a 3 Nueva Espafia, la
suavidad de Murillo v el cromatismo de Valoés Leal, a la par de
Caravaggio con su fuerte contraste de |uees y sombras con un
malisme como un recurso axpresiva lo qua dio coma resultads
el perindo conocida como tenebrismao y que 58 vio potencia-
lizade por &l Siglo de Oro aspafial.

El principal hereders y difisor del estila claroscursta da
Zurbaran en Nueva Espafia fus Sebastian Laper de Arteaga; por
tal mothva, se considera que con & se marea al |nicio da La pin-
tura barroca novohispana por la carga realista, dramatica, con
contraste de luces y sombras como se ve en su Crisfo en is cnue
alhergade actualmante an el Muses Nacional da Arte. El impac-
1o de su obra fue tal que terming por establecer e tenebrisma
novohspann teniendo a José Judres, Pedro Ramirez y & Baltasar
de Echave Rinja como unos de los principales exponentes

Baltasar de Echave Rioja fue el ditimo exponente tenebris-
ta con vertientes teatrales y dramaticas, con o gue dio paso a
b transicidn del tenebrismo de Zurbaran al barroco manajado

Bartanar de Fohawen Ringg

Sopultura o o

por Valdés Leal gue trabajb en [a Nueva Espafia con Cristéhal
de Villalpanda

Ya para el ditimo tercio dal siglo il esurgid la tradicién
|uminasa, idealista y directa dando coma resuliado una pintu-
fa decorativa lena de vhacidad y dinamismo, donda destacan
Cristébal da Villalpanda y luan Correa.

Cristébal de Villalpands predujs numerseas obras para
catedrales, capillas, iglesias y sacristias regidas por el manejo
de contrastes luminoses bajo un trabajo de dibuje y profunda
raligiosicdad Juan Corma (1645-1716) se caracteriza par |a
calidad de su dibujo v las dimensiones de sus obras coma es
caso del Biombo de fas cuatro continentes.

Este artista expiso su propio estilo que puede estudiar-
% an dos etapas propuestas por Elea Vargas Lugo: "su obra
antes ce 1680 an donde el pintor enfatiza los detalles; y el se-
gundo periodo, después de ese afio, donde sus compasiciones
tienden & profundizar en los elementos dindmicos®

Algunas de sis obras mas impartantas son los lerzos de
la Sacristia de la Catedral de México de la Asuncidn de Ja
Virgen (1689) y La entrada de Cristo en ferisalén (1691). As|
£OMD NUMErosas represantaciones de @ Virgen de Guadalupe
resaltando en los rasgos indigenas e incorporando angelitos
novohispanos morenos que plasmardn 3 igualdad espiritual
de la condicidn humana an términos del cristianismo.
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T martivio de San Sebastidn, Migue! Cobrora, cu 1750, Tomplo da Sania
Pricea e Tanco, Guermend

A la par de todos estos pintores e5ta la escuela poblana de
piftura como un centimo ansten muy impartants tras &l impulso
del masstro Pedm Garcia Ferrer, ariunde de Alorisa, al flamean-
a Diega de Bargraft, Juan Tinoto, Diego Becera y Antonio de
Santander que fuemn impukados por &l abispo Juan de Palafe

For otro ladn, y bajp la influsncia dsl arte flamence, sa
imitaron las [aminas flamencas y se trabajd sobre cobre, alcan-
zando una finura an los trazes aunaue no fue una teenica muy
empleada.

La familia pictorica Echave
Esta familla, de origen vasco, constituye tres generacionas de la
pintura novohispana del siglo ol

Baltasar de Echave Crio, llega a ks Nueva Espafia en 1573
formado a finales del Renacimiento con influencia del manie-
risma, Uin ejemplo de su obra es &l Martitio de San Aproniano
{1612) y el retablo de Santiago de Tiatelolca (1609).

Baltasar de Echave Ibla se desarrolla como artista novohis-
pana formado en el taller de su padre, de quien hereda & estils
manierista, pero comenzd a introducirse al tenebrisma.

I
CAPITULD 22 2?5
El arte harreea en |a Noeva Espana

Su hijo Baltasar de Echave Rioja (1632-1682) desamolla
una pintura plenamente barroca con elementos tenebristas
bajo la influencia de |a pintura de Zurbardn, pero su forma-
déin se dio de la mano del pintor José Judrez y se rige por
los grabados de Rubens como se nota en La Adoracidn de los
Reyes (1655),

Pintura del siglo xvi

Pintura religiosa

las represertaciones artisticas de Correa y Villalpanda for-
man parte del primer cuarto de siglo, Pero surge una nueva
generacion de la que destacan José de |barra, Joseph Mora,
Micalds Rodrigues Juarez, Francisco Martinez, Miguel Cabrera,
Andrés Lopez, Micolds Enriguez y lerdnimo de Zendejas, En
todos ellos, el tenebrismo ha desaparecido bajo la e y tona-
lidades claras.

En torno de José de [barra se reunieron en 1753 veinticua-
tro pintores para conformar una academia de pintores can ob-
jete de dar y recibir una mejor instruceidn que no dependiera de
los talleres, como habila sido hasta ese momento; de esta ma-
mera, tambsén protegian sus intereses ante la gran competancia
no calificada. Este movimiento es el plonera de la Academia de
Bellas Artes de San Carlos.

Miguel Cabrera fie nombrade, por el arzobEpo Miguel
Rubio y Salinas, pintor de camara y, & partir de 1751, pasd a
ser artista exclusivo de la Compahila de Jesls. Se caracteriza pot
wm numerosas figuras, principalments de angeles sin estudios
ni desarrall anatdemica, repite tipas, posturas y ademanes con
una paleta de colores dominante en rojo y azul con varias tona-
lidades ¥ tono cerdlea como fondo

la Afegaria de la Virgen como protectara de s domi-
micos s un claro ejemplo de la pintura barroca realizada por
Migusl Cabwera. El autor represanta, teniendo comao fondo
un paisaje sintético, a Cristo de pie vestido con una capa
mija y a Santo Domingo de Gueman arrodillade, portanda el
hibita blaneo y negro de los dominieos y con la mirada le-
vantada. En |a parte suparior de |a composicidn se ancuentra
representada la Virgan Marla apoyada sobre una media luna
y las nubas. |a Virgen tiene una capa azul que se abre y hajo
B cual se hallan cinco religiosas y cuatre religiosos de la or-
den da Santo Domingo ademas de un miembro del clero se-
cular. Sa estima que el cuadro procede del earmento de San
luan Bautista en Tenango cuya administracidn pass, durante
el siglo v, a manas del daro secular ante la oposicion del
vicario, parroco y predicador ganeral Vicente de Castrején.
Esta pintura dehbit servir como una defensa por parte de los
predicadores ante las acometidas del gobigrno real contra
dicha |nstitucidn religiosa.
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LA INCREDULIDAD DE SANTO TOMAS

Sabamtidn Liper do Armaga Museo Macionsl de Ane. Mixico

LA 153

L& Ingredufidad de Santo Tamas de Sebastian Loper de Arteaga &5 un daro
germplo de |a pintura novahispana influlda por el tenebrismo de Franciseo
de Zurbardn y Michelangeln Mesis da Caravaggio. E| autor representa,
tenienda coma fondo la oscuridad, a Cristo resudtada y en majestad ves-
fido eon un manto rojo que confrasta omn el restn de la composicon. De la
mairidad, emergen los rstros de los discipulos y, en primer plana, sevea
Santo Tomds metiende su deda en el metado de Cristo

La imagen s refisre a un pasaje contenide en el sangelio de San
ksan donde primers hay una aparidtn de Cristo a los apdstoles, después
di [ resurrecetn, y una vez que lo reconodenon les emid el Espirity San-
i, para Tomds no estaba presente, por o que afirmé: "SI ne vao en sus
manas la sefial de los daves y no meto mi dedo en &l agujer de los daves
¥ o meto mi mano en su astado no creerd”. A los ocho dias, Cristo se
wehm & aparecer a sus discipulos y gula la mano de Tomas para gue la
mieta en su oostado. Se estima que &l cuado pertenedd a |3 iglesia de San
Agustin, pues an diche lugar s arconiraba an ef Sglo xx.

El retrato

El sigio »an &n la Nueva Espana se caracterizd por una alta de-
manda de pinturas por parte de |a iglesia a |a par del creci-
miento scondmico ¥ surgimientn de una pequefa burguesia
que comenzd a consumir este arte, motiva por el que adguiers
Importancia el tema del retrato.

El retrato comenzd & ser refevante no sdlo en la Nueva
Esparia, también en el mundo con la finalidad de reflejar las Wriudes
marales y la piedad del modeln. Pem 2n 2 vireinato los artistas
no estaban acostumbrados a epresentar lo natural, sino que e
hablan formadao para expresar lo esplitual; por lo tanto, se temla
exaltar los valores mundanaos del personaje y, en consecuencia, |as
obras son sobrias, formales, casi no muestran sensualidad, total-
mente cubiertas con opajes chviles o religiosos, e dibuo tende a
rmarcar las facciones con un raze dur, [@ mirada ia trabajan severa
& Inexpresiva para evadir la realidad y el mostro oon una tez tersa

La cartela es otro de los elementos que aparecen en los
retratos y proporcionan |a biografia del personaje; en algunos
casos, ésta fue colocada posteriormente, lo cual iImplca que cu-
brieron la firma del pintar, por lo gue varias ohras se mantienen
Como andnimas.

Todas estas caracteristicas corresponden & los dos tipos de
retratos: el tomada dal natural y el elaborado para los persana-
jes civiles y religiosos.

El retrato de las autoridades mantiene una postura rigida, con
actitud formal y fria para distinguirse de los personajes domisti-
cos; ademnds, se realizafon las senes de etratos de los arzobispos
resguamiados en su catedral como el caso de la Metmopolitana y de
Pushls, antre otras

Las representaciones de retratos oficiales podian ser de bus-
to, medio cusrpo o hasta [a cadera donde el ascudo de armas
e eolocaba en alguno de |os Angules supannores y el personaje
porta algun atributo &n ks mano que sefala su |efamula

Otros  personajes representados fueron los misioneros,
eclesissticns, intelectuales, hombres y mujeres de soriedad,
mangas, nifios y donantes de [as pinturas religiosas, los cuales
conservaban un (ugar disereto en las esquinas infariores de |a
obva a ihan arrodiflados y con manos en racogimiento.

Los retratistas mas destacados son Sebastidn Lopez de
Arteaga, luan Rodriguez Judrez, fray Alonse Liper de Hemera
y Miguel Cabrera con sus obras Wrey Francisco Giiemes y Hor-
caxitas y Sor Jusna Inés de fa Cnuz

También sa trabajd ol autorretrate con fuan Aodriguer
Judrer Por otra parte, existen &stos dentro de pinturas religio-
sas como el de Sebastidn Lopez de Arteaga en incredulidad de
Santo Tornds, Cristdbal de Villalpando en Apotensis de San Mi-
guel y Baltasar da Echave Orio en Pentecostés

Hacia finales del sigho a1 comienzan a pintarse o5 cuadros
de castas de |a poblacidn novohispana, ya sea por grupos fami-
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lizres, ruadmes independientes de cada casta, o hombre con su
mujer y el hijo, o se redinen todas [as castas en un solo lienzo.

Pintura popular
Este tipo de pintura comenad en el siglo xa, pemno tuva auge en
el xviil y red era malzada por pintomes preparados, sino gue ers
una productitn del pusblo omao es el caso de los enotos gue se
complementa con una narracion textusl anecddtica que pusde
ir desde virgenes hasta pasajes de la vida de les(s, y los retablos
que manifiestan gratitud a ka divinidad por los favores recibidos

En la Colonia, este arte parecla burdo porque en su mayo-
ria lo producian los indigenas que, al no tener ninguna clase de
estudios, sélo haclan lo que su Instinto plastico les dictaba, Lo
mas caracteristico es su espontaneldad y pureza estética al no
estar ligadas a ningdn estilo artistico

En parte de las |lamadas pinturas populares deniro del am-
hito de los murales estdn las que se hicieran para adornos de
tiendas, sobre todo de pulquerias, que se perdieron.

/]

CAPITULD 22
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ity def feentz corona don tosend Valgrgue: |detailel, Mg Cabram

Pimtura en la Nueva Espafn

Sigla xn

Sigles XVIl y XWIII

* las primeras pinfuras de caballete llegamn a la Nueva Espafia
raidas por los conguistadores

« Primarag instituciones religiosas surgen da s necesidad do contar
mn iméganes pan & evangaliraciin.

« Pinturas y gratados como modalos formales e konogrificos
e Europa. loa cualas son copiados.

+ Establacen pscuaias dearms y ofickos: dfundan ticnicas
e la pntura de cabaliete al Gleo y 1eomicas mixtas

* Llegan pintares surapaos con inllsancia flamanes.

* Farafeloments a ia vcnica da fa pinturn sobre maders 5o inc@
ol eenploo do los textias, princigalments sl ling.

« Wicnicas 08 la pintura: dGiea, temple v micss

+ Temple ya conocido an América con algunas variantas: cidices,
pintura mural y decoraciin bl

« Hcnca del dleo: samertls i pgmento con aceite de linam
B pintor deja secar la pintura por un afio y luego bamiza b obra
mn resinas naturales de damar o Ambar.

* (rdenansas para contralar i prodiccitn ¥ comancio de la pinturas
e caballete an ls Nueva Espafia.

« [Dictaban ol uso de los pigmentos, k simbalogis @ utifizar y 8l lino
iBnia que sar nuevo.

* |atela praparada con “gacha”, una mescla da harina da trigo
ymial y luego se aplicaba la imprimagidn,

¢ Litiliraban bases de praparagidn blancas, lo qua dabo una calidad
fptica fria a bon colores dando un efecto matélico a la obra.

» |a palata del pintor se compania de seis a doce colores,
mresalmenta do crigan minaral.

« Colores oacuros, clanoscurn intanso y tonog sombriog.

. ‘hmu dolorosos, rq:lr_mmd:m Ins martirios de los santos.

* |a pintura monumantal sobre lenro se desarmils en México,

« La basade preparacidn cambia de la “gacha” a la aguacola sobre &
que e encuantra la imprimacion de almagra malido con aceita da
linaza (tinta roja] hasta medisdos dal siglo w0y cambia

@ praparaciones pandas de un gris cre o verdoso.

Colorida m&s viva, alumbrado més intenso y undorme

Fuartas contrastes da luces y sombras.

Temas mas alegres que los del siglo o0 Axtasis, glorificacion de

sntog, apaticionas, atodtemn

Rostros da virganes v santos ballos y bondadosos qus Rsgiran

devocidn. Glorificacidn da 1 igkesia y s dogmay.

nfiuancia de Rubans y Murillo tanto én la palets como an los

Emas,

« 5a realizan copias da sus obras y grabadas.

nfluencia de Zurbarin an ka luminogidad, efectos visisales casi

monoCramATCas

Los negros y el blanca de plomo predominaron al encontrarse

mexlados con la mayoria da los pigmentos.

Gran riquezs comatica

« Sumgen por ofra lado las obras de factura popular de gran fiquara
cromdtica 8 posar de estar limitada su gama da colores

« A travite de los siglos s pintura se caracterind por las comientas

astilisticas y el contenido iconografico asl como por sus propias

caractaristicas tonicas

www.FreeLibros.me



CAPITULO 23

Neoclasicismo y romanticismo
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CAPITULD 23
Meocimicisma y Remanticismo

El Neoclasicismo nacié en las academias; por ello, es una corriente artistica cefiida a cano-
nes estillsticos estrictos y restrictivos. Es un estilo de arte con un cardcter politico propio,
pues se convirtié en la bandera de la Revolucidn Francesa y la llustracién, Asimismo, es el
ultimo movimiento artistico universal, pues tuvo eco en todas las artes, asl como en casi
todas las regiones del mundo occidental. El Romanticismo surge en respuesta a la rigidez

y exigencias de los pardmetros artisticos neoclasicos.

TME Dpscmtarmimemin da bey muings de Pompeya.

| 1T Divic pinta: B jramnio de o Homarine
i 1700 i b VU ot |l il WAt chsl P
| 1702 G i ta v o M

W10 Tobxkons ol wiaborn b s o fo Mocka. |
TADR Bt et den e s mscaiuen Jasc |
TN gy Cindrwnla ity £ { wriacd itk of prashves I
WIS Framga P sscuin o rolove L Maraiom, 1) Avcnod T |

En &l sigle de las luces (siglo wan) contindan las premisas apren-
didas del Renacimiento, cuya Influencia estuvo restringlda a
ciertas regiones europeas; por &l contrano, |a ideclogla de s
lustracidn logra expandirse por diférentes puntos del mundo
aceidental. La prevalencla de la razdn Infunde a las creaciones
artisticas un dajo intelectual en primer plano. Asl, en respussta
al exceso de racionalidad, surge & mmanticisme, que promise-
ve |a exaltacidp de o sentimientos, es decir, la subjetividad.
Este mavimienta artistice <& manifiesta en contra de |as cate-
gorlas unhversales neoclasicistas y, con elle, revalora la identidad
nacional. Asimisme, aprecia el pasado, por lo que el interés &n
su estudio cientificn da lugar al historicieme. Este concepin
historiografico adouiere aspecial importancia, pues da pie a la

exaltacidn de ia sensibilidad hacia el pasado y su consecuents
idaalizacksn romantica.

Asl, el historicismo y el Romanticismo retornamn a los orige-
nes de |a identidad nadonal con lo que se plasma el enorguilec-
miento de la estética de la dpoca cisica. Se regresa a las artes de
Grecia, de Roma o del Medineve; este (ltime, princpalments en
aanto a |a tendenda gotica, mas que a la romanica o 1 bizan-
tina. Por ello, a esta tendencia se e conoce como historicsmae,
sabre toda durante |as Glitimas décadas del sigho s y Las prime-
ras del kot Las tendencias més mepresentativas son el neoclision,
&l neogdtico y el eclicticn; aunque estas dos ditimas tienen su
fundamento en el histaricisma, por su recharn al racionalisma
yau fillacidn naconalista se les vincula con el Remanticisme.

Neoclasicismo

Durante l= segunda mitad del siglo win, 2n el marco de la [lus-
tracidn, se descubrisron las zonss amueclégicas de Herculano
en 1738 y las de Pompeya en 1748, en Grecia; con ello, ini-
citt un fuerts interds por las artes cldsicas en Eurapa. En 1754,
Iacoues Germain Souffiot publics Ohservations sur fes antiguftés
de la ville o Herculaneum, documento que fue utilizado como
referente obligatorio para la formacidn de artistas neoclasicas.
Las primeras obras fueron réplicas de las creaciones griegas

y romanas; posteriormente. se tomarlan sus companentes y ca-
mcteristicas para formar un estilo artistien que prevaleceria en
&l mundo occidental hasta mediados del siglo xx. Es un estilo
atistico que se formd en las academias; por ende, los cAnones
stillsticns se volvisron estrictos y fue, desde sus inicios, un es-
tilo restrictivo, clasista y burgués, que tuvo a sus makimeos ex-
ponentes en la corte francesa, durante el reinado de Napoladn
Ello le da a este mavimiento artistico un caracter politice pro-
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pio, al ser la bandera de |a Revolucidn Francesa y [a llustracidn,
Asuvez, el peoclasico es el Ultimo estilo artistico que tendria un
cardcter unhversal; es decir, que tuvo un desarrollo paralelo en
todas [as artes, as/ como en casi todas las regiones del mundo
occidental,

Arquitectura neoclasica

El cuerpo, la simetria, el cuidado por los volimenes y la preemi-
nencia de la geometrla fueron allmentades con los nueves des-
cubrimientos; cabe menclonar que en el sigh xx es cuando
inicia ef interés por los descubrimientos argueoldgicos. La deco-
racién de dicha arquitectura se basa en simbalos y motivas de
las artes gracomomanas, sin el recargamiento en los colores del
Barroco, el manierismo y el rococd; simplificacidn de las formas
fue privilegla el uso de las lineas rectas sobre las curvas. La ra-
conalizacién de los espacios aunados a las nuevas tecnologlas
de la construccian, conducen al establecimiento del orden, la
norma i la medida.

La arquitertura neaclisica responde a la necesidad de dos
premisas de la modernidad herederas de la Revolucidn France-
sa: una revaloracidn de |a historia y el rompimienta con el tra-
dicionalismo como resultado de la calda del Antiguo Régimen
Busca la simplicidad y &limina lo "artificial” del mundo barroco;
los dirteles y las columnas sustituyen a los arcos, y retoman
su importancia las balaustradas (barandilas o barandales) y las
cipulas. Los tedricos del Neoclasicisma, coma lohann Win-
ckalmann y Antan Raffas| Mengs, sstudioses de s antiglecdad
didsica, adoptan el pursmo, la serenidad y equilibrio del arte an-
tigue coma su “madalo de belleza®. Las cuatro caracteristicas

=N 7

Ei oron de madie memo 2 2l alemants pricipal de una biveda.

Escufturag megradas ———
ls srmteciura I

Frantdn trhanguler ———%

Columna chisicss — ’

[

Partan de yn adfific o neoclis o

distintivas son: el templo divico, fas esculturas integradas a la
arquitectira, las columnas cldsicas (déricas y jénicas) y f fron-
tén triang ular; en tarto que les principales slementos decorati-
vos empleados son el arco de medio punte, molduras, cornisas
y panelss decoratives con bajorrelieves,

Fronttn Cio pons muesti Dajorr| vy deosm fs
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Neoclasico en Francia

Jacques Gabriel (1698-1782)

Es uno de los principales arquitectos franceses. Su trabajo se
desarrolld como amuitecto de s corte de Luis XV, con el que
realizd numesrosas obras en Paris. Se debate antre el harroco
de sus inicios y el neoclasicismo de sus ditimas obras; entre |as
fue se encuentran el Teatro Versalles, el Ministerio de Marina,
el Fetit Triandn y |a Escuela Miltar. En ellos destaca ef estiln
ddrico, la simplcidad y simetria, cuidado de |as lineas, el uso de
columnas, pilastras, frontones triangulares y balaustradas tipo
francés (como cintas caladas),

Petit Triandn

En el Palacio de \ersalles, sl Patit Triandn es una edificacidn ci-
bica simétrica construida de cantera inspirada en la obra de An-
drea Palladio;, estd decorado al frente por columnas y fajas, asi
como dos balaustradas (una que lo corona y otra que ko linda
del jardin frontal). El esquema neacldsico retomada posterior-
mente estd constituldo por un avant carps (cuerpo sobresalien-
ta} al frente y en el centro con un tetrastiis (custro columnas)
y dos alas. El zécalo, como pedestal del edificio, colocado en
tres niveles que conservan |a simetria, expresa |a fortaleza de |a
corstruccidn. La fachada postenor es més sencila, sin columnas
y con pllastras, de una sencillez que contrasta con la magnifi-
cencia del frente.

L LRGN LLRLIALINN]
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Putsl Triaide.

Escuela Militar

A diferencia dal Petit Thandn es una obra monumental com-
puesta por tres edificaciones: la del centro, repitiendo la misma
fermula del avant coms, y 2l tetrastilo, el centro astd coronado
por un frontdn triangular, soportado sobre las columnas de
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remate y tiene una cipula; las alas posesn su respactiva frontdn
trianguiar de menor tamafio y el tetrastilo. Los dos cuerpos late-
rales, gue a su ver son edificaciones independientes, cada una
mrserva ademés su propia simetria si se observa por separado
de la construccién total; sin columnas, es soportado por pilas-
tras, con el cuerpa sobresaliente al centro, La edificacidn cierra
al Sur con ef Campo Marte.

Jacques-Germain Soufflot (1713-1780)

Es &l primer gran arquitecto plenamente neoclasico. Bajo el pro-
tectorado del Margués de Mangnl, como amuitecto del Imperio,
participd en la renovacidn del Museo del Louvre, trabajh para
lscues Gabriel y, despuds, realizd su obra més importante, |a
Iglesia de Santa Genoveva, posteriormenta llamada Pantedn de
Parls.

Esta edificacion es resultado de la conjuncidn de diversos
estilos, coma el griego, &l romana, el gético y el bizantino
Da |a arguitectura griega y romana retoma los estilos dérico
y toscano de las columnas, y la disposicitn en forma de cruz
griega; de la gdtica, la ligereza de las columnas que soportan
la béwada, ef ampleo de la luz interior y los arbotantes (contra-
fuerte exterior en forma de arco); de la bzanting, el emplec
de| ladrilla &n lugar da [a piedra, el uso de mosaicas y &l mayor
malce de las cipulas. En el siglo xx, se corvierte en el Pantadn
de Hombred Iustres de Franda, por lo gue atbengs el Corandn de
Ledn Gambetia, los restos de Violtaine, Houdon, Rousssau, dal

lgfesm do Santa Genovesa, 8hora Pameon de Paris.
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Ivterior oo |= Iplesia de Senta Genowews, ahora Pantein de Parls

misma Soufflot, de 41 dignatarios del
imperie, Victor Schoalcher, Jean laurss,
Félix Eboud, Victor Hugo, Emile Zola; las
cenizas de Alejandro Dumas, & marscal
lannes, lean Moulin, Andrd Malraw:,
lean Monnet, René Cassin, Pierre y Marie
Curie, entre otros

Victor Luis (1731-1800)

Recibié el Premio de Roma en 1755,
donde residié un tiempo, para después
trasladarse a Polonia y retofnd a Fran-
cda an 1765, donde eantinud su trabaje
y erigitt &l mas importante: |a Comedia
de Burdeos o Lyon. Monumental obra
cuadrangular y simétrica, al frente tiene
una eolumnata de 12 columnas de estils
eovintio, con el arquitrabe rematads por
una balaustrada Con ventanas angostas
y largas distribuidas en forma regular a
o largo de toda la periferia, La impresio-
parte nave principal estd adornada por
una gran escalera simétrica e lluminada
por una cipula de cristal Los laterales
estdn adornades por pilastras gue dis-
ribuyen los ventanales, los inferiares
con remates en arcos ¥ log superiores
rectangulares. Adn utiliza elementos ba-
mocas en ls ornamentacidn, Otra de sus
comisiones impartantes fue la abra para
cerrar @l Palais-Royale de Paris, y ol teatra

de la Comédie-Frargase. Su carrera fue
interrumpida por |a Revolucldn Francesa

Pierre Vignén (1763-1828)

Este amuitecto francs inicid una obra co-
nocida coma |a lglesia de La Madelsine,
disefiada para Napoletn, Inspirado en &l
Maison Carnée an Nimes; con un altorre-
iewe del Juicio Rnal en el frontan trangu-
laz, soportada por un portico octéstiio. Al
interior, cLenta con 52 columnas déricas y
una soda nave con tres bdvedas.

_.--'""""'F

Neoclasico en Italia

En ftalia no hay propiamente un neocld-
sico, ya gue ahl & casicismo amés e
abandond por completo. Los estudios
¥ excavaciones hechas en Roma propu-
sieron retomar algunos elementos de |a
cultura clasica,

Giuseppe Valadier (1762-1839)
Disefid y construyd |a Fazza del Fopolo,
caracterizada por sus plantas elipticas,
sus escaleras y terrazas, que vinculan
ofros lugares de Roma; su obra lo
corvirtiés en el principal exponante del
neoclisico en ftalia.

Giovanni Antonio Antolini
(1753-1841)

Influide por el neoclasico francés, constru-
yt el Foro Bonaparte en Mitin. Aungue
iUs proyectos 0N pooos, &5 Un exponen-
te relevante de este estilo amuitectdnion;
ditha construsccin e un conjunto angui-
tectnico wnitano, caracterizado por una
plara circular cancada par un pertstiln, que
al centro poses un cuerpo sobresaliente
con partico triangular sostenido por un
portal con arcos sobme los que descansa
una columnata

- "-H ot ﬂliﬁ:hﬁ.r - h e N ﬂ"h‘:_i"'“
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Neoclasico en Inglaterra y Estados Unidos

farmes Stuart, Wiliam Salas y Robent Adam fuemn amuitectos y
arquedlogos que iniciamn sus investigaciones en Grecia y Roma,
con o que revoludonaron la amultectura de Inglaterra a su re-
gresn. Preccupades por el entorna paisalistion, incorporamn ele-
mentos como el cuidado del disefio de los jardines como parte
integral de la amuitectura. Con ello, Influyeron 3 amuitecios
posteriores como ‘Willam Chambers con su Somemet House,
integrado por numemsos patios y paisajes abovedados. Otros re-
presentantes destacados neoddsions anglosajones fueron Geor-
ge Dance, lohn Soane, lohn Nash, Thomas Ustick Walter, lames
Haoban {quien disefid fa Casa Blanca) y Benjamin Latrobe {autor
del Capitalio)

AU

Capainlie, an Washington

James Stuart (1713-1788)

El Shugborough Hall en Hagley &5 un templa dérica griego,
hexastilo, que fue el primer efermplo definitive de la recupera-
citn arquenldqica precica de la arquitactura griega; inspirado
probablemente par el Tesen de Atenas. Otra obra impartamte es
la capilla del Hosplital de Greenwich; obra de espléndida belleza
fue cuanta con un plafén curee, gue remata en un retablo con
dos pilastras estilo dérico. El plafén estd decorado con clrculos
concéntricos farmados por flores de Liz con reminiscencias del
estilo rococd.

Robert Adam (1728-1792)

Desarrollé su propio estilo a partir de |a influencia del palladia-
nismo de la Escuela de Kent-Burlington, 8 francesa, del Re-
nacimiento y de sitios arquecligicos de ltalia, Dalmatria, Siria
y Grecia Las obras gue alin se conservan son' Syon House,
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Cutzean Castle, Kedleston Hall, Pulteney Bridge y &l Harewoad
House con kas gue se constituyd como el maximo exponente del
neocldsicn en inglaterra,

Neoclasico en Espafia

Francisco Sabatini (1722-1797)

Arquitecto de origen ltaliano, trabajd en la corte del rey
Carlos Ul Intervina en el proyectn del Palacio Real de Madrid
purito con Filippo Juvara. Como es propio del neoclésico, se rea-
lzaron numerosos arcos de triunfo, en los que se Inspind para
construir la Puerta de Alcald, en donde mezcla tambidn slaman-
tos barrocos por medio del juego de luces y sombras a través
de |a ornamentacion

Juan de Villanueva (1733-1811)

Es el arquitecto neccldsico mas sobresaliente en Espafia con
obras como |a fachada dal Museo del Prada y la puerta del
lardin Botanico que fue construida para alojar el Gabinete de

Pt dé Alcald, o0 Madril

W el Praco. Madrid
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Ciencias Naturales. La fachada dal musen es una edificacidn
rectangular constituida por una nave central y dos amplias alas,
el certtro tlene un avant corps, con un hexdstilo; arcos latsrales
mon nichos para esculturas femeninas alegdricas sobre la que
estan medallones con los rostros de artistas espafioles destaca-
des, base de una doble columnata.

Neoclasico en México

Con mayor influencia de Europa, sobre todo de Francia,
neoclasico en México tiene su espacio de desarrollo en la Aca-
demia de San Carlos, conducida por e arquitecto y escultor
espafiol Manuel Tolsa, quien fue el artifice de las modificacio-
nes de la Catedral Metropalitana y de la Catedral de Puebla;
ademds, realizd el disefio y construccitn del Palacio de Mineria
&l cual se considera la obra maestra del neoclasico en América,
frent= al cual estd colocada la escultura llamada del “Caballito®
en honor a Carles I, en México, s la dltima gran obra del pe-
riodo colonial. Asimismao, hizo las madificaciones del Museo de
San Carlas y el Hospicio Cabafias de Guadalajara Otros artistas
neoclasicos mexicanos relevantes fueron el arquitecto Francisco
Tresguerras con la hglesia las Teresas en Querdtaro y el escultor
Pedro Patifio Ixtolingue, quien estudid en [a Academia y realizd
obras como La América y la proclamacion del rey Wamba.

Neogotico
o renacimiento gotico

El enacer del Romanticsmo y de las tendendas hists-
ricas comao |a del estlo gético de |a Edad Media ad-
cuiriemn impartanca. El neagdticn es un estils amui-
tectinico que se desarmolld en
Inglaterra durante al siglo xwa
yoque tuve gran influencia a la
brgo del siglo xx, durante |a época
victorlana; en Estados Unides tuvo augs a
meiados del siglo . Se aracteriza por al alige-
ramiento progresiva y el reforzamiento de la estructura,
areos apuntados, bévedas nenadas, arbotantes, pare-
des reducidas a un minima de arcos amplios; galerias o
riforio y por amplias ventanas de vitrales. En Estados
Unides, sobre todo, = desarmilamn, ademds, carpin-
teros neogoticns en abafas campestres y willas con
empinados tejados de dos aguas, &l muro de
buhardillas, chimeneas poligonales, moldes da
wentana de madera, y con los colores da-

sices como la piedira '9”" an pizarra, y & Parsan con b cobera di Modusa, Antonm Canoa
1804 1800 Miisso Matropolitarg de Ane Nuoea York

mrvatillo. Fue mlacionado con el consena-

durisma y la contrarrevalucidn. Los artistas mis mpresentativos de
este tipo de amuitectura fueron dr Charles Barry con la reconstruc-
clén del Palacio de Westminster en Londres y Calina del Parlaman-
to en Ottawa, otwa entregada a Thomas Fuller Quelidn y lones,
¥ posteriormente, revisada en 1863 por Charles Fuller y Baillaigé.

Escultura neoclasica

Del msmo modo que la arquitectura, la escultura neoclasica ze
Inspira en esculturas romanas y aregas. En ella trata de buscarse
eolideal de belleza, la sobriedad, o aquilibrio de las formas con las
luees y las sombras; en ocasiones, se considera fria e impersonal
debido a la débil expresidn de los modelos, ya que pretenden
expresar dignidad y sleqgancia. En posiciones y escenas antinatu-
rales, son comunes las exaltaciones de la bellera masculina y la
sersualidad, reflejado en los cuerpos esheltos y las poses. Asimis-
M1, SN MUY comunes los temas hamicns y el establecimiento de
papeles masculinos y femeninos, los primems asociados con los
hechos herolens y las virludes, asl come en actividades pliblicas,
mientras gue 2| papel femening se elacona con o doméstioo y
la esfera privada; en particular se basan en fuentes désicas.
Desprecia el viruosisma, valora el proyects, reconoce el
asfuerzo y la habilidad técnica al
biscar composicones ondenadas y
daras con contornos limpios y bien
definidos gue sinven en fondos de
arguitectura dasica, A menuda, son
desarrolladas en tallares a trawds de
la articulacidn de trabajo colectivo,
adecuadamente distribuide; ello imita la
pasibilidades creativas del artista. Francia e
Inglaterta fueron bos paises mas prolifioss en
ete tipo de obra; &n Inglaterra, se vincula
con |a sociedad aristocratica e industrial do-
minante y en Francia con las preocupacionss
politicas y morales imperantes en |a llustracién.

Principales escultores

Antonio Canovas (1757-1822)

Fue 8l escultor neodisico mas destacado de toda Eu-
ropa. Inicid en el estils barmen, gue en ocasionss fu-
sionaba, a la brevedad tomd el
Neadlasicismo, par Is influencia de
Winckelmann. [repirado en mode-
Iom de las esculturas romanas, pre-
fiere las expresiones lozanas de la
junventid, como exaltacion del ideal
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de la belleza. Son numensos los ternas mitoldgicos en su obra:
Eros y Psique, Teseo y Minotauro, Venus safiendo del bafio, Las
Fes Gradas, Ferseo, la Musa Polimnia. Al estar al sendcio del
Vaticano, realizd fas tumbas da Clements X y da Claments XV,
obras efectuadas en marmol blanco con un concepto novedoso.
Ademids, construyts (3 tumba de ia reina Maria Cristina, en Viena,
y |la de Glovanni Valpeto. Talld un busto y una estatua ecuestre de
Mapoledn y fue un importante retratista entre los que destacan
Ins mtratos de [a familia de Bonaparts, coma el mtrato alegdricn
de su hermana Fauling, tendida sobre un divén, inspirada en La
Venus Victariosa,

Bertel Thorvaldsen (1770-1844)
Fue un escultor danés que pasd practicamente toda sy vida en
Roma, donde se jnicid como restauradar. Su obra acentiia el

PAULINA BEONAPARTE O PAULINA BORGHESE

Antonio Cavoves. Galerin Borghass, Aoma.
S 1807

La escultura de Pauling Bonaparte realizada por Antonio Canovas ejem-
plifica & perindo meoclisica. Fue Inspirada por las esculturas griegas,
particularmente, la Vanus de Medici. En ella, aparece Pauling Borghese
reclinada sobre un ficlinivmy mostrando una gran sensualidad. £l mate-
rial ebegide por el escutior fue €l marmel, debido a la relacion que esta-
blece con &l arte clésico. La mujer aparece en reposo y cubre levemente
su desnudez. Sostiena una manzana &n su mano como simbolo de la
belleza. Esta escultura en particular y, en general, ks obra de Canova e
relaciona con o interés de Napoledn | en lagitimar su imperio. El neocls-
sico deviens en el arte de las clases difgentes srgidas despuds de la
revolucion frente al arte del Antguo Régimen: ef Bamoco.

|

I
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cardcter severn y solemne de sis personajes. Ccupd también
madelos de ls antigua Grecia con los que realizd estatuss como
la de sén con &l veliocing de oro, Ganimedes y el Aguils, o
el Frisa de Alsjandro, En el caso del fasdn, esta obra recuerda
al Apaolo del Belvedere y al Doriforo de Policleto. Otras obras
relevantes son Esperanza, |a estatus del Principe Poriatowsk!

las Fras Gramas Bersl Thonaldsen
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y &l mausolen de Pla VI (ohra maestra
de Thorvaldsen). Este autor también fue
un destacado pintor; realizd retratos de
personajes importantes, pero destaca su
obra las Tres Gragas, en la que puede
chservarse certa frialdad, el sacrificio del
mowmiento para hacer énfass en |os vo-
limenes.

J. A. Houdon (1741-1828)
Escultor francés que combina el neocls-
sico con el prerramédnico. En Roma escul-
pid una escultura de San Bruno; realizd
dversos monumentos funerarios, como
el Mawsolea de V' Carpentier, destaca,
tambilén, la Diana cazadora y esculpio los
miratos de Franklin, Napaledn, Mecker,
Lafayette y dal marscal Ney

José Machado de Castro (1731-1822)

Fue discipulo de Giusti. Este escuftor portuguds realizd la esta-
tua ecuestre de José |, También trabajd en barro cocido, con
cual hizo figuritas policromadas a imitacidn de las bambacha-
das napolitanas. Joaguin de Barros y Antonio Ferreira se distin-
guleron en esta escultura de barro cocido.

John Flaxman (1755-1826)

Realizé modelos de porcelanas para fibricas de porcelana ingle-
sas; proyectd numerosas tumbas, de las gue la mayoria no se
lliegaran a construir. Su obra maestra s o Mausoleo de Nelson,
&n San Pablo, Londres.

Pintura neocléasica

Fue en Francia donde la pintura neoclisica alcanzd su mayor
desarrollo. Se caracteriza por la perfeccién del dibujo fren-
te al color y recusrda los refieves griegos, ya que los modelos
de pintura clisica eran muy escasos. La composicidn cobra una
gran impartancia.

Los artistas del pariodo neoclasico deben afrontar un reto
de axtraordinaria dificultad satisfacer las necesidades de
una sociedad nueva y revelucionaria a partir de la estética
inspirada en los modelos grecolatines. Esta vuelta al clasicis-
ma, basada en los taxtos tedeicos de autores comao Winckal-
mann iy en ks espectaculares descubrimizntos amueol dgicos
del momento, estd unida al fendmena da ls (lustracidn y, en
consecuencia, vinculada con las clases dirigentes del Antigun
Régimen.

Pyt i el et il inidinsy e’ Fipiroaiin

En principio, o que se requiers de
los artistas es una mayor sinceridad
como raflejo de las ideas de moralidad
civil triunfantes. La obra de arte debe
ser, ante todo, un fiel reflejo de la
nueva ideclogia lustrada Diderot
estd a la cabeza de los defensores de
esta manera de entender el arte, ¥ lo
hace, alcanzando una enarme influen-
cia, mediante sus reflaxiones criticas en
torno de las obras expuestas en los Sa-
lores. Para &1, la maxima expresion del
nuevo arte estd en la obra moralizante
de Jean-Baptiste Greuze (1725-1805),
antitesls da [a pintura vacla y armaman-
tal de Frangois Boucher.

Sin embargo, la rdpida sucesidn de
los acontecimientos desbordd a Grewre
De formacidn rocood, no legd a aunar el ideal de belleza dla-
sico con el programa revoludonario. Fl objetho era una pintura
filostifica vestida de mopaje histdrioo, y aunque lo intentd, no lo
aleanzd, Qusen sf habria de lograrlo Sera un joven pintor Trancés
lamade lacmues-Louis David,

Principales pintores

Jacques Louis David (1748-1825)

Para David, la pintura suponta una leccidn de filosofla; utilizaba
la pintura coma un vehiculo para ia critca. Posteriormente se
implicd en la pompa de |a corte napolednica. Sus antecedentes
artistieas e hallan en la obra de Poussin, Con su primera gran
obra, Belisario (1781), despurtd lo que serfa [a pintura neocld-
shcay obtuvo un impoartante &xito. Diderot manifestd entonces
su eonfianza en que David condueiria a la pintura hasta la de-
finiclén de una estdtica nueva. David no le defraudd y poco
despuds presentd el gran cuadio manifiesta dal neoclasicismo:
El juramento de los Horacios.

Para David, ka antigiedad clisica ofrecla 8l contexto dd-
neo para la transmisidn de los principios de b3 Revelueidn
Francesa. Ademds la pintura no era mas que un modo de
expresitn de una actitud personal. David era, ante todo, un
revolucionario: fue miembro de s Asamblea Nacional, voté en
faver de la ajecucidn da Luls X\ y participd an las actividades
de la Convencion. Fue la époc de su obra mas profunda y
sobria: La muerte de Marar (1793). Mas adelante, se implicarla
con igual fervor an el perioda napalednico, organizando las
grandes ceremonias imperiales y representandolas en cuadros
como La coronacidn de Napoledn (1806-1807) o la Déistribu-
ciin de las dguilas (1807).
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Poss a esta identificacidn personal, of imperia marca ol
inicio de la asis pictdrica y personal de David. La austeridad
revolucionaria ha dejado paso a la pompa napolednica. Se im-
pane una estética mis acorde con un sentimiento dramatico y
exparsivo de la existencia Un discipulo de David, Antoine-lean
Gros (1771-1835), con abras como Bonaparte visitando 3 fos
apestados de Jaffa (1804), supo responder a las nuevas necesi-
dades politicas y sociales apuntando al mismao tlempo hacia las
priwimas blsguedas de la pintura romantica.

La muerte de Marat

Es Lina de las ohras mas sobrecogedoras, profundas y sobrias de
este artista. Bl cuadro supone un profundo y sentido homenage
La composicion tramsmite una enorme fuerza, donde el brazo
sscita la atencidn de quien observa el cuadro.

El juramento de los Horacios

Desde & mEmo momento en gue David mostrd su obra en su
estudio romano, fue saludado como el pintor que habia sabido
materialzar todas las ilusiones puestas en fa recuperacian del
dasicisma pictdrico. inspirado en un epEodio a medio camino
entre ka Historia y el mito (&l juramento de los trés Horacios

L importey o Mfavae!, o qpaidl Louis D
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B ENEIAEE (O 0w HYanns Jacquis Louns Ui el

para combatir 8 los Cuniacios, campeones de la cludad rival de
Alba), el cuadro se constitiyd en un doble manifiesto, a la ver
&tico y estético.

La burguesia prerrevolucionania pudo ver reflejados an el
lienzo los valores da virtud civica, patriotismo y heralsma, con
tnda o que estos principios representaban en aguel momento
Por ko tanto, no deja de ser sorprendents que al cuadro fuera
adquirido por la Direccidn de los edificios del Rey para las colec-
dones de | s XV

El cuadro lleva a su maxima expresitn una nueva estética
pictérica, sobia, fria y racional La escena, 8n su aparente sen-
cillaz, estd minuchsaments cuidada tanto desds el punts de
wsta de la compaosicidn (con base en un compléjo entramado
de tridngules), como del calor, la lluminackin da las figuras y
=i amblertacidn. E| resultads es sobracogadar en su frialdad
casi hiperrealista.

Esta distancia entre cuadrn y espectador fue buscada por
David. Lajos de ser consecisncia de una incapacidad para a
transmisin de sentimsentos, los grandes artstas del neoclasi-
cisrne, como David o Canovas, ven an este alejam jento |3 mejor
epresitn de la solemnidad de su arte.

L& escena, a pesar de su aparente senciller, estd perfec-
mmente sstudiada. Se dasarrolla sobre un fondo de columpas
mecanas donde se sitidan los personajes con imtencionadas
anatomias clisicas. La composicidn responde & un complejo
entramads de tridngulos.

Anton Raffael Mengs (1718-1799)

Pintor alaman gue abandond la pintura de pastel para sumer-
girse &n |3 estética neoclasica. Liega a Espafia en 1761, invitada
por Carles |, para pintar el Palacio Real de Madrid. Su estilo se
caracteriza por la minuciosidad y el cromatisma brillante.
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Ratrato de Carlos Il de Espafia (ca. 1765)

Esta obra, de estilo y composicidn clasicista, pertenece a [a ca-
teqorla de retratos de Estado y redine los principales principles
edrcos pictdricos neoclasicos. Las caracteristicas malistas dan
al lienzo la Impresidn de tangibilidad. El personaje se exhibe
fodeada de simbalos de i3 solider de su reinado; banda de
seda, condecoraciones, columna clasica, etcétera,

Giambattista Tiépolo (1696 -1770)

En el reinado de Carlos |l destaca Giambattista Tigpolo. Fue
considerado en su Bempo el més grande pintor italiano, he-
redern de la tradicidn de la pintura vensciana, por lo que se e
llamé “Pintor de mancha®, Liegd a Madrid en 1772 encargado
de varios frescos omamentales del Palacio Real A Tipolo le
gustaha el modelade a través del color y def uso de la lumino-
sidsd, Realizds obras como El Oimpo, una pintura mural donde
se presenta una alegorla mitoldgica en la que dota a sus per-
sonajes de Una graciosa agilidad remarcada por el uso del co-
ko, Los frescos del Palacio Real de Madrid presentan formas
muy poco definidas y vaparosas junto a otras bien perfiladas

Su origen venaciano justifica su sentido del color. Muestran ca-
ractesisticas de |a pintura impresionista,

La obra de Francisco de Goya (1746-1828)

Ex uno de los mds grandes genios de la pintura de todos los
tiempos. Su pintura arranca en @ rococd y termina en el Ro-
manticisme, aungue & discurre por cauces a veces paralelos,
a veces divergentes, pero siempre geniales y Onicos. Empled
procedimientos de compasicion neoclésica, como la ardenaciin
geamatrica regular; sus figuras se agrupan en tridngules regula-
res, cuadrades, rectangules, rambes, pirdmides, ete. Con el fin
de distinguir bien a los personajes en los retratos colectivos, los
eoloca siguisndo lineas paralelas.

Pintd | balle enn exmuisita delicadeza, pam supo también
destacar, en contrapartida, lofeo, la terrible y manstruose, queen

determinadas momentos desemboca en lo grotes. De acuerdn
con sus palabras, sus maestros fueron Veldequez, Rembrandt y la
naturaleza, y aun se puede afiadir otra; la imaginacidn,

De Velzquer recoge la tradicion del retrato psicoldgico;
del holandés, su gran espiritualidad y la técnica. Goya fue un
pirtar fecundo: se caleuls que pintd mas de 500 cuadros de to-
dos los tamafios, ¥ una enome cantidad de dibujos, grabados
y litografias, sin repetirse jamiss

5u vida agitada discurre a caballo entre los siglos s y xx
paralelamente a los turbulentos acontecimientos en los que se
discute |a pervivencia del Antiguo Régimen, defendida por los
absolutistas, o del liberalismo burgués. Este perindo de apasio-
namientos, cruel y represivo, condicionard profundamente su
obra, aunque sin tomar partido claro por ninguna de las ten-
dencias, relacionandose par igual con unos y otros.

Goya nacid en Fuendetodos, provincla de Zaragoza, don-
de inicid 1 carrera artistica, Trasladado a Madrid, no consiquid
ser admitido en la Academia, por lo gue decidid viajar a falia
donde abtuvo un gran éxito con su obra desaparecida Anibal
pasanda los Alpes. Su fama creclente e posibilitd el encargo de
|a biweda de la Seo de Zaragora. Poco despuss, contrae matri-
monio con la hermana del pintor dé camara Francisco Bayeu,
quien e facilitd suaccesn en la corte, donde Iogrard imponer su
estilo y alcanzar & aprecio de los monarcas.

Si eronchbgicamente pertenece al neoclsico, Goya hiuye
del academicismo para investigar en los problemas plésticos,
con lo cual pone la piedra fundacional del arte moderno.

Goya &s un Inpovador artistico que se deja llevar por sus
impulsas creativas no siempre coronadot par el triunfo. Mien-
tras romaéntions v neoclasioos buscan sus temas en el entorno,
Goya los halla dentro de s mismo, en la introspeccidn de su
alma, gue e al reflsjo del alma universal de la humanidad. E|
factor humano &5 el principal protagonista de su abra, lo que es
un rasgo prefigurador de los artistas modernas, Resulta paradd-
jiea que un espafial da un paks retrasade y no un revalucionario
saa e artifice creador de la nueva sensibilidad, que dars origen

Tienicas du la pintura da Goya

Lo pincsloda

» Pntura esencialmente oolorista. Comiena pintando cartones con
mlores opacos y Wmrosas, y llega & obras de composicionas limpias
y llanas da kiz

« In los dhimos aflos del siglo %ail, comienza a imestigar los grisas,
y demuastia entislasma por los tanas rofirs ¥ las ko ionas
niansas,

« Al comisnzo del nuavo siglo, &l negro gana terrena &n su palsta
mn &l pinta parts da las composicionas di la Ouints del Sordo.

= [0 sy (ima atapa, 8l negro a5 parte infegranta da oul retraton

« B tipo de pincalada es ancha, casi una auténtica mancha.

+ Esto supona al fin dal procese de pincelada desintegradora
e s incid oon lapintura de los Gtimes afios de Val@moer.

= [n alpunos momantos, utiliza fa espdtula, @ incluso los dados.
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a la pintura contempordnea. La ustifica-
cidin podria venir de su posicidn central
en |as pugnas partidstas de absolutistas
y liberales. En su lamga trayectoria artisti-
ca pueden datinguirse varias etapas:

influencia barroca en Goya

A diferencia de los neodasions, Goya es
un gran colorista. En su etapa juvenil, se
le encarga el fresco de la bdveda del Pilar
(1771), obra mediocre pero con rasgos
novedosor debido a la influenca ftaliana
de Lucas Jordan, como muestra el rico
eolonida, la compesicion y los efectos es-
cenograficos de tipa barroco.

Todawia influido por &l Barmco, pinta
para la catedral de Valenca San Frandsoo
de Borjs asstiends a un maorbundo. La
obra parece de otro artista, es una pintura
expresionista que se manifiesta en el ros-
tro atormentado del manbundo ¢ de los
seres fantisticos que e assten. Goya ofre-
CB UGS 3EMeS Manstrassos imaginarios
que atormentan al alma del moribundo.

Tras su bada, su cufiado le consigue
trabajo en [a Real Fibrica de Tapices,
donde permanecerd 18 afos disefan-
do cartones, bo que definird su estia,
su eoloride y su forma de composicién,
pues esa tarea le permitid Iberarse de la
figider del arte rebgiosn. En asta &poca
de optimismo, ks temas son de cardcter
narrativa, amable, con elementos popu-

A muga wesbida, Govis

LA Mapa EEada, eoya

lares actuales tomados de la vida de Ma-
drid que reflsjan diversiones, galanteos y
tipos que nod recueidan el recocd y que
tanto gustan a las clases aftas, como el
guitasol, las floreras, la gallina ciega,
&l columpéo, el cacharrero, donde ob-
servamos los progresos de su estilo

Neoclasicismo en Goya
Por resultarle antinatural ajustarse a nor-
mas que frenasen su espantaneidad plas-
tica, la etapa nenclisica fue muy breve
y poco importante. A pesar de ello, du-
rante su estancia en (talia, realizd alguna
obra (Sacriffcio & Pan)

En 1787, pintd para al Conventa
de Santa Ana de Valladolid tres lienzos
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neoclisicos, como muestran sus colores
frios y el efects amurtecténicn de los plie-
gues (Muerfe de 5an José), aunque el color
Iogre escapar de |as rigideces del dibujo

La trascendencia de Goya

Goya ex maestro de casi todos kos pinto-
res del sigla xx: los romdnticos aplauden
suU imaginaciin y su colorido; los realis
tas, su prencupacion por las clases mas
desfavorecidas. Los impresionistas valko-
ran en &l la pincelada Fbre, suelta, y que
profundice en los personajes y exprese o
gue piensa de elios mediante formas y
oolores. En el siglo xx, |os expresionistas
apoyan su despreocupacian por las for-
mas. 5in embargo, Goya practicamente
carecid de discipulos. Minguno de sus
montempordneos  consiguid seguirle en
su carrera hacia metas cada ver mas no-
vedosas e incomprensibies para los de su
generacion. Las tematicas de su pintura
se describen a continuacion

Cartones para tapices

Realiza una sene imporante pas |3 Real
Manufactura, en [a que [as escenas populs-
ies y de festmins miussman un gran colerdo.

El quitagol

Sus protagonistas Son personas atractivas.
La pincelada es ancha y poom definida. Ls
Itz by inuinda toda y los fondos pasan a un
soundo término.



5
ZHU UNIDAD VI
BARROCO, NEOCLASICISMO Y ROMANTICISMO

Frescos de la iglesia de San Antonio
de la Florida, en Madrid
El terna refigiosn no es el campo en el que Goya més sobresale,
pern realizé varios lienzos y frescos.

5e le encargd la decoracién de la cipula de la iglesia. Los
frescos narran e milagro realzado por este santo al resucitar
a un asesinado. Se revela |a sequridad técnica del artista, gue
realizd el trabajo en cuatro meses

Retratos

Tienen un papel muy Impartante en su produccidn. Pintd per-
sonajes representatives de todas las clases sociales (igual que
Velizquer): desde el rey hasta el mas pobre vagabundao,

La maja desnuda

Se cree que es el retrato de la duguesa de Alba. Es una obra
polémica pues rompe con los cAnones académicos. Por su per-
fecridn anatdmica, también se piensa que Goya, méds que un
retrato, pretendid realizar una representacian ideal.

La familig de Carlos IV

El pintor aparece en segundo plano, como ocurre en Las Me-
ninas. La gama cramatica es muy vanada y |a pincelada susita
Centra la atencidn en b expresidn de los rostros y 2l fondo
micolagico de los personajes.

Pinturas historicas

Goya intenta siempre expresanse sin limitaciones. Sus cuadros
de tema histdnco son fragmentos de una realidad viva en la que
padie tlene un papel mas destacado que los demids. El pueblo
&5 8| ohjeto del cuadro, no sus dirigentes,

Los fusitamigntos del 3 de mayo

Represanta una auténtica epopeya de movimiento y color, de
mistanosos juegos de luces y sombras. Hay un gran simbalisma
en la camisa blanca del fusilado, la sangre rojay las tonos grises
da s soldados franceses.

Las “pinturas negras” de |a Quinta del Sordo
Las pintd en Una casa que caomprd carca del rio Manzanares,
Se habla guedado sorde, y esto le llevd a encerrarse en
sl mismo y caer en cierta pesimismo. Los colores que emplea
son el negro, &l marrdn, los verdes muy oscures y algunos
rojas.
El dolor, la desesperacidn y s muerte son los temas mas
mpresantados. Estas pinturas estin consideradas por algunos
autores comao el antecedants del expresionisma.
Detarralla las primeras “pinturas negras” en la Quinta del
Sorde y agrupa las segundas en cuatro series:

LA FAMILIA DE CARLDS IV, GOYA

Mame o del Prde
100 (e solbre innm. 280 « 336 on

Carlos IV, rey bondadoso peng dominado pos |a reina, #parece con expre-
gidn ausents; Mariz Luisa, |a reina, ostenta un aite desafiants y orgulloso.
La figura femenina gue vuehe el rostro representa a la futura esposa de
Fernando VI, auya Identidad aln se desconoda. La luz, que irumpe por la
izgulerda, produce destellos en joyas y mndemradones hadenda brillar
las handas de sada y enigléndose omo ls auténtica protaganista del cua
dro. Los mismbros de la familia sa represantan linealments.

+ Los desastres de [a guerra
+ La tauromacuia

Los deparates

+ Los caprichos

-

Los grabados

Carretas de cementario

Producido mediante la técnica del grabado al aguafuerte. For-
ma parte de |3 serie Lot desastres de ls guerra. E5 un testimanio
de la tragedia colectiva, de anorme erudeza y realisma. Otras
series de grabados suyos son Los caprichos, también al agua-
fuerte, v La tauromaquia, con |a entonces poco usada técnica
de |itografia.
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Liog tusdamuantos dal 3 do maye Gow

Romanticismo

A mediados del sigho wail surge en Gran Bretafia una serie de
planteamentos estéticos basados en la subjetividad y el sen-
timiento, al tiempo que estan interesados por la arquitectura
oética y la idea de o pintoresen. Coma reflejo da esta actitud,
Horacin Walpole canstriyd a partir de 1749 Strawbarry Hul. Da
esta forma, se dan los primeros pasos en la conformackdn de un
nuevo movimiento artistico, el romanticismo.

Mo es casualidad gue estos inkclos prerromanticos se pro-
chizcan en el Reino Unida ni que coincidan en el tiempo con los
primercs balbucess neocldsicas. Gran Bretafia ocupa un lugar
preeminente desde el puntn de vista socioecondmico y es pio-
nera en la toma del poder palitico por parte de la burguesia,
Loe ideales liberales tisnen en ella el espacio iddnea para su
desarrolio. Neoclasicismo y Romanticisma, aun dentro de sus
grandes diferencias, comparten el sustrato ideoldgico del libe-
ralisma burgués y, en consecuencia, no pusden dajar da estar
interrelacionados en su origen.

Todavia dentro del siglo s el interds por la arquitectura
gética, despreciada hasta aguel momento, comienza & exten-
derse a las mantes mas licidas del contingnte aurcpen. Asl, en
1772, Goethe escribi Acerca de 8 amuitectura gdtica, una
refvindicaciéin de las emociones transmitidas por la arquitectura

medieval, Al lgual que acurria &n el caso inglés, no se trataba de
in interdés meraments artistico. La arquitectura gotica es para
los primeros romanticos la matedializacidn de sus grandes idea-
les: religidin cristiana y pasado nacional glorioso,

El triunfa del elasicisma mantuve al nacients Romanticisme
&n una situacion embrionaria durante décadas, perc a la
ver ayudd a una mejor definicidn de su idearlo. La vinculacidn
antre |a estética neoclisica y el Imperio Napolednicn provocd
omo reaccidn, sobre tode en los territorios centroeuropens,
la sdentificacidn del Romantickmo con |as nociones de inde-
pendencia nacional (frente a imperia) y sentimients individual
{frente a Razéin)

La eafda de Mapoledn mared el momento de eclosién del
Romanticismo. Sin embargo, na debe olvidarse que en los diti-
mas afios del poder napalednico se observd una avalucion que
onduje dal clasicisme estricto de David a los indicios romdnti-
me de Gros. Tampoco corviene perder de vista que |a estética
clisica pervivia a lo largo de todo el siglo xx.

La Europa surgida del Congreso de Viena, pretendida res-
tsuradora del Antiguo Régimen, estaba lajos de los ideales ro-
manticos. En consecuencia, el romantickmo no se configura
mmno una estética identificada con o poder establacida, coma
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&n gran manera habla ocurride con el Neoclasicisma, sino que
lo hace con un @racter de rebeldia Con este espiritu, el Ro-
manticismo se desarrolla hasta mediados del wix, 5| bien se pro-
langarla en algunas manifestaciones residuales (como el caso
de los pintores orientalistas o la arquitectura neogatica) hasta
bien entrada la sequnda mitad dal sigla.

El Romanticismo ze basa, fundamentalments, en la reivin-
dicacion de la subjetividad y los sentimientos individuales,
En consecuencia, no se configura como um movimients mo-
nolitica sino gue en su seno caben posturas dispares desde el
punto de vista ideoltgico. Pese a ello, existen nicleos basicos
que consiguen darle coherencia: individualisme, sensibilidad,
Inconformismo y un sentimiento de hulda en el espacio y en
el tiempo que se manifestard en el interés por |os territorios
exdticos y la Edad Media,

Precisamente, la fascinacibn romantica por los mundos
orlerital y medieval habrla de tener comao resultado el redes-
cubrimiento de los monumentos drabes y gdoticos. Gran par-
te de la arguitectura de todo el siglo wx tiene su origen en
este hallazgo, que dio lugar a los revivals o historicismos
Adamas, este interés acabd derivando en preocupacion por la
tomnservacion de las principales construcciones histdricas, 5@
inician entonces impartantes labores de mstauracidn, recons-
truccidn o finalzacion de muchos edificios a lo largo de toda
Europa. La mas emblemdtica de todas estas actuaciones fue la
finalzacidn de la catedral de Colonia (1824-1880), convertida
&n todo un simibolo de la nacion alemana, del sentimiento re-
ligioso y la recuparacién de la arquitectura gética. Los grandes
tedricos del neogotico (Augustus W, Pugin, John Ruskin y Eu-
gene-Emanuel Vielet le Duc admiraban ante todo las formas
del racionalismo constructivo que acabaria influyenda muy
poderosamants en los ingenierns y arquitactos més avanzados
de finales del siglo #x. Pera no todo el Romanticlimo supone
un esfuerzo de liberacion de la realidad mas inmediata. Praci-
samente al mis avanzads dasde el punto de vista idealdgico,
&l ejemplificado sobre todo en kos grandes pintares franceses
del momanto, se caracteriza por saber unir la sugestidn que
les caisan otros paisajes y épocas con la preocupacidn par el
mundo que les rodea,

Sintesis del conflicto
Ingres-Delacroix

El culto al sentido que en la primera mitad del siglo s te-
ria como marco &l amar galante y el jusgo de relaciones
hombre-mujer perfectamente captado por Watteau, en la
segunda mitad ded siglo centra su atencitn en los temas fa-
miliaras, desde donde se ird deslizando hacia un santimiento

comunitaria patridtico al compds de (3 radicalizacion emo-
clonal revolucionaria.

El arte recoge esa inquietud. La pasién comunitaria revolu-
cionaria dio lugar al estilo necdasion, ofidalizado por Napaledn,
aungue con tintes romanticos por la época turbulenta que se
yivity. Sin embarge, era tal el prestigio del “Gran Corso® que frend
la aparicidn de los sentimientos individuales romanticos

Pero el Romanticemo iba tomando cuerpo a medida que
discurria la revolucion. La décacla de 1820 va a representar |a ra-
dicalzaciin de las dos tendencias al presentarse &l Romantics-
mo camo el estilo progresista frente al clasicismo consernvadaor.

Con la caida del Imperio Napalednico, David, el patriarca
del neoclasico, se vio obligado a emigrar, pues eran épocas de
furiosa agresién romdntica. Ingres regresa a Francia para poner-
se al frente de la Academia desde donde impondrd una dicta-
dura férrea contra los artistas roménticos a los que califica de
"irvasién de los barbaras". Delacrobx, como lider del movimien-
to innovadar, sufrié las consecusncias.

S| para Ingres el arte debe mostrar la perfeccidn al estilo
griego, donde se plasman los valores esenciales descubiertos
por el intelectn, para Delacrof debe primar la imaginaciin a
través de la cual aflora & sentimiento que permite vivir la vida
con pasitn e intensidad. intelecto y emocidn eran las dos postu-

ras en litigia, que requesian un lugar de encuentro.

Ingres (1780-1867)

lean Auguste Dominique Inares Inicid su formacion en &l taller
de David para luego trasladarse a Rtalia donde estudic el arte
clisico y renacentista, Con ese bagaje, crea un estllo onainal
y racional inspirade en el are grego, cuyes temas preferdos
son desnudas fermeninas elaborados con un dibujo perfects y
una paleta reducida que por sus incofrecclones anatdmicas tie-
nan clerta sabor antieldsica, lo que e distancia de David.

La razdn se debe a un cambio de planteamiento: si en
&ste primaba el contanida ético-palitica, en Ingres dominan
o valores estéticos de la linea que determina imagenes (dea-
les aungue no parfectas. Terminada b guerra, se trasladara
a Francla, ponindosa al frente de |a Academia desde donde
emprandard una dura campafia eontra los romanticistas lide-
rados por Delacrob.

Durante la estancia italiana, [nicid la serie de bafistas que
nos sarprende por a libertad de interpratacion clasicista, las
desproporciones anatbmicas y el juego de lneas gue marcan
amplios contornas suaves. En s gran bafists plasma la intimi-
dad y timidez de la escena al presentar al personaje de espal-
das. La luz modela un cuerpo sensual sin huasos, de contornos
limpios sin dngulos. La multiplicackén de obras con la misma
tematica prusba su irsistencia an el logre de la belleza deal.
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Ingres fue un excelente retratista que supo captar ma-
gistralmente |a psicologia de los personajes, entre los cuales
s destacan Madame Devancay, Seforita Riviers, Baronesa de
Rothschild, Napoledn, etcétera,

A sus B4 afios, sus veleidades erdticas adn no han cesado.
A partir de las imigenes descritas por [3 esposa de un diploma-
tico, realiza £ bafio turco, obra en |a que, una vez mas, trans-
grede |a ortodoxia académica con Incorrecciones en la
perspectiva y en las formas.

academicismo en Ingres
Ingres no es un pintor romantico.
Aungue el grueso fundamental de
su carrera se desarrallara en el pe-
riodo dominada por el Romanti-
cumao, su forma de entender la
pintura, a partir del dibujo y de
la preccupacidn por el estudio
del cuerpo humang, le aleja de
. Ingres es, ante todo, el gran
maestro de| academicismo.
MNacido un afo antes que Gé-
ricault, fallecid cuatro més tarde gue
Delacroix. Sin embargo, y pese a que se
farmé en los mismos circulos neoclasicistas
que los pintores romanticos, su pintura evolucio-
nd en una direccion personal. Ingres es un pintor
pura. No le interesa el componente idealdgico rei-
vindicativo. Mo se slerte faseinado por la antigiedad. Lo que
le preocupa es la imagen de las cosas y su representacion.
Este concepto de |a pintura, entendida sobre tado coma mi-
rada, es lo que Repoir y Cézanne admiraron en Ingres.

El bafio turco

H bafo turco, obra de vejez, constituye un magnifics sjpmplo
de |a concepcitn pictdrica de Ingres y el compendio de toda
s carrara. Resuslto eomao un fondo de resonancias clisicas, of
cuadro e |a ewcusa perfecta para tratar con minuciosidand
& gran tema de su pintura: el desnude femening, Las figuras,
inmersas an un ambients onental de evidents sabar romanticn,
e confunden entre si para formar un complejo y sinuso ara-
besco. Hay una fuerte carga de sensualidad potenciada por la
atmdsfera, clida y vaparosa, y por el contraste de los cuerpas
palidos con las escasas notas de color interso.

Sobre @l conjunto de las figuras, en primer término, se
destaca una mujer tafiendn un instruments musical. Es una
reaparicin, casl exacta, de [a bafista de Valpincon, pintada
par Ingres 54 afios antes. Se trata de la prusba mds evidente
de la coherencia y continuidad de su pintura.

E ballo turoo, Ingres

CAPITULD 23
Meocimmicisma y Remanticismo [

Un dltimo aspecto que caracteriza la pintura de ingres es e
e las deformadones anatdmicas. Sus figuras, al igual que las de
algunas grandes maestms del Renadmiento italiano, e adaptan
fisicamente a las necesidades compositvas hasta tal punto que
s miembros, vistos por separado, parecen forzados o fuera de
escala, En s momento, esto le provecd serias citicas 3 cuadmes
mma la gran odafisca (1814), pero también habria de ejercer

una gran influencia pasterior en pintones como Pleasso,

Eugéne Delacroix (1789-1863)

La Revaluodn Francesa implicd un cam-
bio en el concepto de mundo y de
hombre que dard lugar al Romanti-
cisma. La nueva burguesia necesita
da nuevas formas artlsticas acor-
s con su ideclogla. El Remanti-
csmo apuesta por la libartad y la
dignificadién del hombre frante a
cuaiquier autoritarisma, pem, pa-
mddjicaments, e alvida del hambre
en general en favor del hombre indni-
dual que ahara pierde el soparte exteriar
para quedarse solo consigoe mame.
Al desconfiar de la razdn por su incapaci-
dad para crear un munda |usto, el hombre se refu-
gia en su yo Intimo y en su sensibilidad, con lo cual
surge Una cultura de sentimientos que se manifissta
e una farma imeflaxia. Sa llara anta la situacidn decesparada
de las clases marginales, pero no se dan soluciones. En con-
dusién, &l Romanticismo es &l descubrimiento del valor y la
dimansidn del santimiento individual de todo sar humana, el
aual adquiers tanta fuerza real como el propio mundo exteriae,

Meaclasiciema y Romantickme, con bases artisticas dis-
tintas, se enzarzaran en una dura poldmica. Siles primeros
propugnaban [a primacia del dibujo, la sumiidn a los clnones
clizicos y la slegancia, el sequnda hara da| color, la libertad del
artista y la fuerza expresiva la esencia de |a pintura.

Delacroix s el pintor mas representativo del Romanticis-
ma francés. Sus obras estan inspiradas en lecturas fantasticas,
literarias & histdricas, gue le sirven de excusa para hacer alarde
de un rico cromatismo, hasta &l punto de convertirse en parte
asencial de |a abra por encima del tema. Llsga a concabir "ar-
manias” policromas con tonalidades fuertes y marcadas con-
trastes, que potencian la expresividad de |a obra. Esa fogosidad
del color nos deja entrever |a influencla de las obras de Rubans,
Rafae| y venecianos expuestos en el Louvre, Al contrario de los
necclisicos, el gris es desterrado de su rica paleta por su proxi-
rmidad a la escultura.
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UNIDAD VI

L hefirsta de Walpinrcon ngres

En 1822 pinta |a Barca de Dante,
gue parece inspirada en los ndufragos
e la Medisa, de Géncault. Con un colo-
rido vigoroso y crudo, presenta a Dante
y Virgdio n la bar, rodeados por los
condenados que tratan indtilments de
asirse a alla, uno ds los cuales recusrda
al esclavo de Miguel Angel.

La polmica entre los “antiguos
y modernos® se inicia en 1824 con la
presentacion de la matanza de Quios,
que recuerda la obra de Gros. Retoge
el tema contemporines de (3 matanza
lurca de esta poblacién que lucha por su
independencia. Agul no hay héroe, sing
un pushln maltratads, esparcide por un
desolado pasaje, acorde con los hechos,
donde yacen parsonajes carantes de es-
portaneidad. Delacroix abre Una ventana
al acontecimiento desde donde contem-
plarmios un fragmento de |2 tragedia gue
eontintia fuera de [a obra.

Este cuadra inaugura |a serie de tres
masacres en las que pretende mostrae
la cara negativa de la guedra en conso-
nancia con la obra de Goya La segunda
85 la Muerte de Sarandpaln, que antes
de entregarse a sus enemigos decide &
asesinato de sus esposas. En el centro,
o rey asirio contempla impasible el es-

BARROCO, NEOCLASICISMO Y ROMANTICISMO

pecticuln, Terror, sadismo, sensualidad
se hallan reunidos en un fastuoso am-
biente de color calido y movimiento, que
sugieren sangre y fuega, Esta obra fue
rechazada por el Salén de 1828 bajo el
argumento del desorden compaositivo
y k= incomecciones de perspectiva. La
tercera &5 La foma de Constantinopi
por los cruzados, donde no hay punto
fijo donde centrar la atencidn. Al esti-
lo del decorativemo weneciano, sitia
varias escenas sobre un fanda oscurecids
por el humo de los saqueos. Las tres ma-
sacres no lograron satisfacer al pdblica

La revalucidn de 1830 |e inspira L3
libertad guiando al pusbio, obra en la
cual se declara ablertamente su partida-
rio. Dispone [a escena en una composi-
cidn piramidal dirigida hacia el expecta-
dor, como requiriendo su participacin
La libertad [a encarna una mujer en san-
tido alegdrico con fusil y bandera

El wvizje que Eugéne Delacrob em-
prenda a Marruecos en 1832 tiene gran
Influencia en su estile, a tal grada que
marca &l inicko de un nueve periadn es-
tillstico, caracterizado por bos motivos

L | hertae puginds af posbla. Fugdns Dalser b
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tmmaticos de ese pals, La recurrencia te-
mitica se hace mas “agradable®, como
& pone de manifiesto en composiciones
mis pausadas. No obstante, éstas con-
tindan con & sello del Romanticsmo,
como |o demuestra su cardcter exdtico,
el colorido que deviens mas |luminoso,
rojizo, expresivo y protagdnico. El uso del
color cobra un lugar preponderante en la
construcritn y compaosicidn de las obras.
B exotisma y la lbertad compositiva de
las mujeres de Argel influirdn en Ma-
tese, Manet y Coubert. Su pasidn sen-
timental le llevd a practicar la temdtica
religicsa en Cristo caminando sobre fas
aguas y Cristo en la cruz

Delacrolx dedicd sus Gitimos afos a
b préctica de |a decoracidn de interiones
de Paris. Realizd importantes obras para
el Palacio Borbdn, &l Palacio de Luxem-
burgo, el Louvre y & iglesia de Saint-
Sulpice. Como artista, gozd de fama y
reconocimients en su tlempo. Entre sus
amstades contd a algunos de los per-
sonajes mds lustres de su dpoca, como
Charles Baudelalre y Victor Hugo, entre
muchos otros. ©
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El arte en el
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y ¢l trdnsito
al siglo xx

CAPITULO 24

El arte en el siglo xIX y el transito al siglo xx

Arquitectura del siglo xix
Modernismo _N
Escultura del siglo %

Fintura del sighoxox

Impresiankma clisico
Impresionismo —-|:
impresionisma pasajista

Postimpresionismo e
Inlclos de la pintura
moderna
Fauvismo
Evolucidn de las
artes figurativas de
la primera mitad del SRR
siglo xx
— Cubismo
Candel abre de Bronce At Noway, Francis, ca 1500
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EL ARTE EN LOS SIGLOS XIX ¥ XX

La Revolucidn Industrial asl como las diversas querras y conflictos sociales, politicos y
econdmicos que el mundo experimenta durante este periodo traen como resultado
una gran variedad de corrientes artisticas, algunas de ellas opuestas entre si, entre las
que se encuentran el realkmo, el impresionismao, el postimpresionismo, el fauvismo, el

expresionismo y el cubismo.
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El arte en el siglo xix

El mewimiento revolucionario de 1848 v la expansién de la Re-
volucitn [ndustrial dieron un vusles importante a la vida social,
econdmica y politica da Europa.

S los progresos de |a clencia y |a industria llenaron de es-
perarza al futura da [a humanidad, sus repereusionss sobre el
proletariada provecaron inquletud.

Esta realidad suscitaba un arte diferente al neoclsico con-
servador, al eual ya se hahla opuests &| Remanticismo estimuta-
do por las épicas aventuras napolednicas. Con el advenimiento
de la restauracion, los valores ideoldgicas revelucionarios san
sisstituidos par el cuito al dinero y una moral merquina.

Frustrado, el esplritu revelucionans no encuentra mas salida
e la ersafiacidn interior y da rienda suslta a la imaginacidn comae
forma de escapar a las exigencias def ser interior. Pero en estos
momentos |a denda y la filosofia rinden culto al hecho. Auguste
Comte dice qua "no hay mas conocimisntas males que aquelos
fue descansan sobre hechos chservados”. Las letras y el arte no
tardaran en hacer o suyo. Frente a la raalidad intericr, [ exterior s
impornia con fuerza y |a razdn de escs cambios la hallamos en los
dos modos de conodmients imperantes. Greda fundd su método
de conodmiento de |3 realidad en fas leyes de [a l6gica, mediante
la diferenciaciin de objeto y sujeto. En Orisnta rige el métado pre-

lagico, &n el que &l sujeto y &l ohjeto estdn ligadas entre o por las
relaciones de simpatia y antipatia. Bl conocmiento se produce por
fusidn con lo gue se Intenta conocer. Bl primero pasard de Grecia
a Roma convirtiéndose en |a base del conacimienta accidental, £
saqundo nos llegard a traves del cristianisme.

Con Descartes &l conocimiente animista parecia agotado,
y frente a |3 astrologla surgla la astronomia. Esta incompatibill-
dad =& resushve momantAnaaments: se reserva af conocimisnto
lbgico para la clencia y o artistico para las letras y las artes,
como muestra el Romanticemo.

Informacion relevante

= En &l siglo s aparece el Romanticisma en el mas amplio sentido,
€on su gusto por o pintonesco, lo anecddtico y lo legendario.

- Seexperimenta un progreso tiemico que plantea nueves problemas
a los que hay que dar soluciones. Por ejemplo, el ferocarril supone
la construccin de puentes y estaciones.

« La definitiva preponderancia de ks burguesia y el desarrollo de una
conciencia critica llevd a los artistas a interesarse par ks realidad.
Asl, como reaccidn al Romanticisma sugid el realisma.
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CAPITULD 24
B arie en el giglo wx y 2l trénsito al siglo o

Modemismo o Art Nouveau

Paralelamente al funcionalismo de s Escuela de Chicago y los
ensayns en pos de una amuitectura moderna surge en Euro-
pa, a mediados del siglo sz, un movimiznto artistico [Bamado
Arts & Crafts que pretende revalorizar el trabajo creativa y ar-
tesanal frente a la deshumanizacidn y estandarizacion a que se
ha visto spmetido el arte como consecuencia de su vinculacidn
con la produccidn industrial, hackéndose eco de |as correntes
disidentes en contra de lo que algunas llaman progresn. Esta
maovimiento contempla el retorno a la artesanla como forma
de liberar al hombre de [a tirania de la maguina. El artista debe
esforzarse par adarnar de formas bellas y originales & vida coti-
diana del cludadana y acercar las artes mayores a las menares.

Sus sequidares huyen de cualquier estilo definido y atien-
den a |a utilidad practica de la vivienda. Su aspecto exterior es
consecuencia de la creacidn de los volimenes necesarios para
cumplir sus funciones interiores, por lo que si las necesidades
varian debe ser posible realzar remodelaciones. En ese senbido,
la organizacidn del espacio Interior queda determinada por una
riueva concepcitn famlliar. La estructuracidn de la vivienda en
torne al pasillo permite respetar 2| derecho a la intimidad de
cada miembro de la familia. Ademds, va a servir de nexo entre
|as tres partes de (a residencia formada por las salas de estar, los
dormitorios y las zonas sucias compuestas par cocing y aseos.
Sy dsposicldn y orlentaclan estard en funcién de su papel fami-
liar. Por atra parte, la infancia deja de ser eancehbida como una
carga pata convertirse en parte Importante dal nicleo familiar,
par o cual se ke destinan habitaciones especiales bien acondi-
cinnadas y decoradas a su gusta,

El representants mds intemsante de esta comlents & William
Marris, promator deArts & Crafts (Artes y Oficies). Prdwdma a plan-
mamientos snoalistas, quiss hacer Lna amuitectura digna para el
pushin, pero su elabora-
ddn artesanal y la cafidad
de los materiales resarvd su
cisfrute a ks burguesia, que
by acogld enn entusiasma
y facilitty s difusitn an los
Nt proyectos: urbanis-
tiens dhe cludad-jandin, que
persegulan la ceacidn de
micleos urbanos, agrada-
bles y asociados con a na-
turaheza.

Coma ajamplo de esta
corfiente podemos men-

— ————

k| Palaeio e oristal

[T

donar la Red House, de Philip Webb, donde se crea un am-
blente interno muy acogedor al acercas las artes mayores a las
menores {grabado, dibujo) representadas en la decoracidn de
las paredes mediante papeles pintados, para cuya fabricacidn
Marris fundd una industria.

A finales del siglo xx se dan las condiciones necesarias para
e la amuitectura europea sakga del estancamiento en que la ha-
bia wmida &l historicismo. El cansancio del adecticismo, el intans
ot la funcionalidad del espacio interiar y por el disefio de los ats
and crafts, |a popularizacidin de los nueves materiales y la ruptura
mn &l pasado como miestra la pintura estin en [a base da [a nue-
wa amuteciura, que recbid una denominacidn diferente segdn
ios pakses. En Bélgica “Art MNowveau®, en Austria “Secesdn”, en
talia “Liberty”, en Espafia *Modernisma”.

En estos momentos, &l panorama artistico espafiol es des-
alentador, pues stlo Catalufia merece recordarse. Su evolucian
econdmica ha dado angen a una dindmica burguesia industrial
auyos objetivos son distintos de los que abandera la burguesia
castellana y tradicional. lunto con la burguesia catalana, se =i
tuardn los intelectuales con un programa renovador gue aspira
a engrandecer Catalufia y acercarla a Europa. Las diferencias
con Madrid la conducirdn en lo cultural a la Renaixenca, en lo
politico al nacionalsmo y en lo artistico al modernsme, cuya
gran figura es Anton| Gaudl

El Palacio de cristal

En 1851 se celebid en e Hyde Park de Londres [3 primera Ex-
posicidn Universal Para acngeria, era preciso crear un espacio
terrado y luminose de un volumen enorme que Tusta, a la vesz,
econdmion y de ripida construceitn, Salo el hierm podia resoher
=tns problemas, y un experto an [a eonstruceidn de grandes in-

- vernademns fue & encarga-

do de proyectar y levantar
ol Palacio de cristall loseph
Paxtan (1801-1865).

|a mnstrucodn, de na-
da menos que 600 me-
tros de kargo, tenla planta
basilical de dneo naves con
oucero central abovedado.
Se trataba de una soludidn
genial; amplisima, lurminosa
y adecuada @anto a su fun-
aon como 8 los materakes
e habian intenenido en
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2 eonstruecidn, el hiem y 2l vdio. Ade-
mis, Paxton concibid el edifico a partir de
pezas prefabricadas que, radadadas al ple
i |a o, eran montadas en al lugar

Paxton demostrd, en buena parte,
las enormes posihilidades constructivas
del hierro y cdmo aprovecharlas. Su in-
fluencia se extendid por toda Europa
les Halles de Parls, de \ictor Baltard
{1805-1874), ¥ la estacion ferroviaria de
Saint Pancras, en Londres, de George
Gilbert Scout y \W. H. Barlow, son dos
magnificos ejemplos.

Arquitectura
del siglo xix

Las guerras napolednicas hablan desper-
tado el patriatismo de los pueblos euro-
pecs que ahora buscan en su pasado las
bases definitorias de su arte. En la arqui-
tectura, las obras gdticas, romanicas y
dlasicas serviran de modelo de las nuevas
construcciones,

Inglaterra se sitiia a la cabeza: Char-
ks Barry disefia el Parlamento de West-
minster, siguiendo &l modelo del perpen-

dicular ingiés.

En Francia se observa una gran in-
guietud por restaurar antiguos edificios
goticos (Notre Dame de Paris) y utilizar
los estiios medievales con cierto eclec-
ticisma. 5n embargo, las obras mas
Interesantes son el Teatro de la Opera
de Parls, realizada par Charles Gamiar
{1825-1898) y el Sacré Coeur de Peri-
geux, En urbanismao, Deschamps crea en
Parls el Boulevard y la Plaza Radial.

En Alemania, el neogdtico tiene una
gran acogida. Se pane fin a la catedral
de Colonia. Von Gértner proyecta la 8i-
blioteca de Munich, que se inspira en los
palacios talianos del siglo xv. Asl, se crea
un arte eckéctico con Influencias rena-
centistas (Reichstag de Berlin, Galerla de
Pirtura da Dresda).

En ltalia, las manifestacdones son mas
tarciias y de entre ellss s destaca el monu-
mento a Victor Manuel |l en Roma, en mir-
mal ¥ con una concepcidn clasica a modo
de altar helenkstico con gran escalinata.

Esta comiente historicista, gue pre-
tende mviir estilos anteriores, pamca
desinteresarsa de los cambios que podujo
la Revoludién Industrial, pero en realidad
SUs avances teonkeos estan presentes en la
cbra. SilaHistoria del arte de ls Antigledad,

Taatro oo b Olpora, Pails
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de Winckalmann, aportaba a |os amuitec-
tos un fundamento raconal de los estilos
del pasade, tuvieron que aprender a apli-
aarlos con los nuevos matenales, de modo
fque pooo a poco se fue difundiendo lo
decorativa, sumido en |a tradicidn, y lo es-
tructural, influsdo por los camibios técnicos.
Estas impresionantes obfas historicistas
que nos parecen fusra de contexto llea-
bari en o el germen revolucionarnio.

Si el pasado ze dejd sentir sobre las
mrstrueriones amuitecténicas, desdes fines
diel sigho wowi la arquitectura inicié una m-
partante transformacidn que dard lugar
a la revolicion modernista. Con el puen-
te de hierro sobre el Severn, de Abraham
Darbi, &r Inglaterra nacla la nueva arqui-
tectura, pero no va a ser este pais &l gue
la promocione, sino Francia, donda jun-
ta a la camente historicista flarece un
movimiento que intenta dar al siglo xx
una arquitecturs que sea original. Viallet-
le-Due habla del deber que incumbe al
arte sar "expresion de la civilizacion®. La
nueva arquitecturs serd determinads
por Ios adelantos técnicos y los nuevos
materiales, que provocan un cambio de
gusto hacia la simplificacian, & desnu-
dsmo y la utilidad.



Informacidn relevante

« Alo largo del sigho ax, |a arquitectura presentd dos tendencias prin-
dpales: la arquitectura de las formas, o amquitectura-arte, lamada
aruitectura historicista, y la amuitectura de la funcién, o amquitec-
tura-Ingenieda, llamada arquitectura de los nuevos materales.

« A finales del siglo wx Un nuevo estilo, no exclushamente amui-
tectdnico, crea un lenquaje que abarca todos los campos de la
produccidn artistica: ¢l Modemisma,

la sociedad industrial moderna planteaba problemas
arqu itectinicos que los arquitectos dificilmente podian sohucio-
nar. L.as estaciones ferroviarias, las grandes naves industriales,
lovs puentes y los grandes blogues de viviendas creaban proble-
mas técnicos que sdlo el ingeniero podia resolver. Mientras |os
arquitectos cursaban sus estudiod junto con otros artistas en
annuilosadas academias, los ingenieras lo haclan en universi-
dades técnicas. Los primeros detestaban a los ingenieros y su
progreso Industrial, considerdndolos incapaces de tener ima-
ginacidn artistica. Estos haclan lo proplo con los arquitectos, a
los cuales tildaban de vivir anclades en el pasado.

En esta polémica, subyacen dos modelos de amuitectu-
ra: |a del arquitecto y |2 del ingeniero. El primero prefiere las
compasiciones estiticas con formas geométricas simples que
mantienen una relacisn proporcional entre sllas. El segundo
prefiere las compasiciones dindmicas con formas de cutvas que
permitan crear amplios espacios v resolver los problemas tectd-
niens. La salucitn requarird primera |a colabaracidn amuitecto-
Ingeniero, como en la Galerla de Maquinas de Parls, y luego
una mayar farmacidn téenica del arquitecto.

Las primeras construcciones que se lberan de la tradicidn
fueron los puentes. En Inglaterra, Brunel levanta un puente cal-
gante de hierro sobre el rio Avén. Francia da un salto y aplica
los muevos materiales an estaciones ferroviaras, paro conserva
|2 fachada de albafilera,

Labroise fus uno de los primens amuitectos er darse cuenta
de las posibilidades estéticas del hierro. En su Blblioteca Nacional
incluyd una enorme sala de lectura iluminada a traves de clpuilas
de cristal sostenidas por 16 ligeras endumnas. Pese a dejar toda
I estructura al descubiertn, &l confunto esulta sgestivo. Lenta-
mente & hierro va ganando |a batalls 3 los materiales tradicions-

les, sobre todo gracas a las Exposiciones Universales, las cuales:

requerian de engrmes espacios capaces de contener productos,
maquinaria y visitantes, sélo posibles de corstruir con los nuevos
rrateriales. Lot patces se [anzan a una nueva carmera dessn{mnada
por presentar sus inventos en ambientes amuitecténicaments re-
valucionarios. Frespecial, &l paks anfitridn pretende hacer de ellas
un arma propagandistica. Las obras més significativas de esa épo-
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ca san: &l Palaco de oristal, de Paxton, de la Bxposician de Londnes
de 1851, ia Galerla de Maguinas, de Dutert y Contamin, y la Torre
Aifed, ambas para |3 Exposicidn de Parls de 1889,

El Palacio de Cristal fue realizadn swclusvaments con piezas
prefabricadas de hiero y cristal. Constaba de una nave central mas
elevada que |as cuatm laterales y un transepto ain més alto cubles
0 por una béveda de cafitin. El hierm oonstitula su estructura y
wdrio cerraba su espadio, lo que daba luminosidad al interior, per
mitlendo crear un espacio inédita, La Galerla de magquinas ofrecla
todo un récomd en materia de abovedamiento, ya que el edifido
&a un inmenso espacio acrstalado sostenido por arcos de 115 m
de luz. Por su parte, la Torre Fiffiel era una obra prefabricada,
calnulada ron tal precsidn que sus piezas ajustaban perfectamen
. Su finalictad era mostrar su propla estructura, impresionar por la
arnania de las lineas, Se iniciaba la carrera por (3 altura,

La nueva arquitectura animada por @l funcionalisma lenta-
mente fue enterrando ef pasado, desprendiéndose del estaticis-
ma tradicional y creando un nueve estilo, acorde a las nuevas
difcunsStancias.

La utilizacidn de los nuevos materiales no fue dificl. Aso-
dadas al mundo de la méquina, |as revoluciones industrial y
arquitectiinica van parejas, pero para los artistas significaba ver
arrallada la humanidad por |a maauina, frente a cuya deshuma-
nizacion oponian una arquitectura de sentimiento.

A partir de mediados del siglaxix la edificadén en hlerro entra
en decadencia. La flexibidad de este material rompla los vidrios,

Informacion relevante

- La arquitectura del sigho xx e historicista, ya que resurgen estilos
coma el gotico, ya que algunos aruitectos consideraban la arqui-
tectira gitica comio una téenica pedecta, ko que les llevd a acentuar
b verticalidad de sue obras.

- E5 la amuitectura de los nuevos materales, debido a que fa ingenie-
ria aparta nuevos materiales coma el hiero, &l hormigdn y el cristal,
que permite eliminar paredes, dstribulr espacios con mayor Bbertad
yllevar a cabo construcciones mas rapidas y baratas,

« La arquitectura modemista emplea materales tradicionales y nue-
vas con sentides tantn decorstives como comstructives. Los mums
forman un modelado plastic y sinuose de formas caprichosas que
imitan a la naturaleza. Lo soportes son columnas con aspecto de
tallos vegetales; las cublertas suelen ser metdlicas, semejantes a
ks que emplean hos ingenierms en las fabvicae o las estaciones y se
emplean revestimientos de vidrio coloreads.

= |a decoracian es fundamental y se basa en lineas ondulantes y asi-
métricas. El espacio intemao es didfano, con un interés espedal por
b le. El espacio externo se trata con gran libertad de volimenes
mastrando también gran dinamismo y ligereza,
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indise, las posibilidades de destruceitn
calsadas por incendios aumentaban. El
descubrimientn del harmigén en 1849,
por Monier, abre nuevns horizantes.

El hormigdn armado meemplaza el
hierrm. Su mejor precia, maleabilidad y su
mienar dilstacion lo convierten en material
ideal. Con &l se construyen esqueletos de
edifidos sopartados por delgados pilares
que delimitan espacios vanos. La pared
pierde su cardcter sustentante para ser-
r séio de reflenn. Fsta amuitectura es,
probablements, la que alcanza mayor di-
fusitn intemacional. En ella se destaca el
fuerte impulso para lograr construcciones
mits altas en la carrera por la altura y las
formas atrevidas. En cuanio a la altura, la
Escusla de Chicago, llewvs fa delantera.

Espafia también se suma a la co-
rriente modernista de la arquitectura de
hisrro. Las principales ciudades |evan-
taron edificios pablicas con los puevos
materiales que simbolizan la aceptacidn
del progreso. El mercado de Bome, en
Barcelona, la Estacion de Aocha y &l Pa-
lacio de cristal dal retiro, an Madrid, son
efemplos de ello. En Valencia, la amuitec-
tura del hierro arraiga con cieno retraso
euando el modernisma ya ha hecha su
aparicign, por lo que ambas factores se

L Casa Batlid, Gaudl.

EL ARTE EN LOS SIGLOS XIX ¥ XX

Fl Patacin Episcopal de Astorga, Gaudl

Incrustan y se confunden, como = el
caso de la estacién del Morte y de los
mercadas Central y de Colén,

Antonio Gaudi (1852-1926)

Es & mé&s importants de los arquitectos
modermistas espafioles. Su arte es craati-
vo y totalizante, por lo que ha rebasada
fronteras. Si bien sus primeras obras se
desarrollan bajo la influencia dal hstor-
cisma, & partir de 1900 comienza a inte-
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resarse por las formas organicas e Inicla
&4l el periodo mds creativo de su camera

S la arguitectura de Doménschi
Mantanes se caracteriza pof la disocia-
cidin entre la estructuracidn del espacio
y su decoracian, Gaudl funde ambos as-
pectos &n Una coRcepcitn unitara. Sus
principales obras estin vinculadas con su
mecenas Glell y Barcelona.

En i planteamientos artistions mezcla
&l pasade con el preserite, hace eorvire
materiales tradicionales y modernos, dota
a los slementos amuitectdnicos tradico-
rales de un nueve significade, manipula
con libertad los estilos medievales. En su
desarrolio se destacan caraments dos
etapas, [a de juventud y |3 de plenitud.

Etapa de juventud (1878-1892)
Se siente atrajdo por el arte medieval oon
nfluencia mudéjar La Casa Vicens y el
Palacio Giiell son muestra de ello, donde
% destacan &l usa del ladrillo, la policromia
de los azulejoes y los motivos decorativos. De
influencia gética es &l Palacio Episcopal de
Astorga y la Cass de Jos Botines, da Ledn.
Foco dado a someterse a patrones juega
atisticamante con este estils. Su intens
mr la naturalera y por insertar e edifico
en i entorno ke llevan al uso dal granita
y la pizarra, muy abundantes en la 2ona.
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B Pargque Gilel, Gaudi

Etapa de plenitud (1892-1914)

Coincide con un gran desamolls de [a arquitectura europea.
Sus fachadas empiezan a moverse como seres animados. Sus
formas paracen estraldas de la propia naturaleza, Su religiosi-
dad también queda patente an abras tan singulares como la
obra de la capllla de ks Colonia Glell, donde ofrece una planta
estrallada.

En la G352 de Battld dispone de una estruciura omgdnica antiou-
lda. Las primeras plantas representan una estructura abierta sos-
tenicla por calumnas a modo de Arboles y ventanales de forma
ondulante. Los pisos superiores muestran baleones en forma de
antifaz de hierro colado, La fachada estd revestida de fragmen-
o de cristal y poreslana gue provecan sfactes lumineseos; el
edificio remata en tarres cillndricas con capitel bulboso que sos-
tisnen una cniz y una decoracion en forma de dragdn muy
guerida durante su primera época.

En la Casa de Milad {1a Pedrera) presenta rasqos sumea-
listas y expresionistas. Su interés por la naturaleza le lleva a
concebir este edificio como un dindmico acantilado aguje-
reado. Este planteamienta cambia en B Parque Giell, donde
la naturaleza se hace arguitectura, llegandeo &n asa tendencia
al paroxismeo. Aqul hace alards de una portentosa imagina-

lamylo L3 Saprada Familis, Gaud

dén aplicada a la urbanizacidn de lo que tenla que ser una
ciudad-jardin Se adapta a [a topografia aceidentada a través
de la construccidn de pilares inclinades que recuerdan drbo-
les y columnas protoddricas. En los pabellones de entrada
igiliza eublarta y planta curva, de geamatria compleja y recu-
brimianto ceramico. En esta obra, s utilizd por primera vez
al harmigan armade.

La Sagrads Familia

Es la obra cumbre de Gaud, a |a que dedicd de manera obse-
siva toda su vida. Se hizo cargo en 1883 y trabajd en ella hasta
s muerte, &n 1926, Muestra fusre (nfiuencia gatica. A pesar
de gue sélo se |levé a cabo durante su vida una paguefia parte
del proyecto, la lamada Fachada del Nacimiento es el conjunta
mds impresionants. El interior constituye un enorme bosoue de
molumnas que se ramifican en |a parte supariar.

Escultura del siglo xix

El escultor mds relevante del siglo xx, debido a [ revisidn que
lleva & cabo la escultura, es Auguste Rodin.
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Auguste Rodin (1840-1917)

Es de los escultores mds importantes
de la historia del arte y el mas valorada
desde Bemini. Concibe o inacabade
coma una parte esencial de la realidad
y la obra. Hace un estudio nueve de las
esculturas medieval y renacentista, Re-
orea el lenguaje escultdrico, aportando
una nueva valoracidn a la superfice, e
espacio, |a textura y e volumen. A veces
elimina algunas partes del cuerpo para
lograr una mayor expresividad. Desta-
can entre sus obras fundamentales: La
edad del brance, £ beso, Fl pensador,
Las ciudades de Calais.

La pintura en
el siglo xix

A mediados del sigla wax parece que la
cencia toma a su cango & porvenic de
la humanidad y la solucitn de los pro-
blemas del proletariado surgido de la
Revolucién Industrial, que exigen al
arte la sumisidn a la observacidn ob-
|etiva, |o cual da lugar al realisma pic-
trico gue derna en impresionismo
al someterlo al escripulo cientifico. Pues

H pawi sadoy, Rodin

H b, Rodin

si ol conocimiento se realiza a través de
las sersaciones y no ded objeta, hay qus
hablar da una realidad dptica de ésts, lo
que para nosotros es una equivalencia.
Esta realidad Aptica es exclusiaments
material ya que la forma ha sido un aditi-
vo aportado a la razdn, modo por & cual
=& rompe con k3 tradicién cldsica donda
forma y materia se unen como el cuerpa
y el alma.

El malismo es materialsta, pero al
Impresionismo, que quiere ser realista, le
daba &l golpe de gracia al eliminar formay
materia an un intento de reprmducs mejor
la irradiacidn luminosa del objeto, abrén-
dose a5l &l caming al arte modema.

Esta decisitn estaba apoyada par |a
Ciencia que 8N sus nvestigacionss descu-
bria ura Pueva concepcidn del Stomo,
antes materia y ahora energia, en cuyo
imterior todo estd en movimiento. B arte
hace suyes los descubrimisntos y al com-
probar coma una misma realidad con-
templada an momentos distintos provo-
ca impresiones difarentes, entisnds que
lo real no e la materia o el espacio sino
&l tiempa, como muestran las catedrales
de Monat. De este modo o impresionis-
mn perdia sus laros con & mundo fisico
que el realsmao habia plasmada

Lees avatares del arte nos ayudan a
comprender las mutaciones que socavan
la sociedad del sigho xe en su marcha ha-
cia &l futura.
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La hermandad prerrafaelista

En 1848, afio en que Marx y Engels pu-
biican el Manifiesto Comunita, una se-
rie de jovenes artistas ingleses fundan la
Hermandad prerrafaslista con el obje-
two de luchar contra el arte predominan-
te, el propugnado por la Royal Acadermy,
En ambaos hechos hay un sustrato comn
de inconfarmismo ante la sociedad victo-
riana surgida en la Revolucidn Industrial,

El ariger del movimiento prera-
faelista radica en los principios tedricos
defendidos por John Ruskin a partir de
1843, y en la asimilacidn de la estética de
los Nazarenos alemanes, llevada a cabo
por Ford Madox Brown (1821-1833)
durante su estancia en Roma. Ambos in-
fluyeron poderosisimaments &n un joven
poeta y pintar de origen italiano, Dante
Gabriel Rossetti (1828-1882), quien se
encargard de materializar las ideas de
vuelta a [a pureza y sencillez de la pin-
tira de los primitivos jtalianos: Botticell),
Mantenga, Maisatcio.

lunito & Romsetti sobresalen otms dos
pintores: Wilkam Holman Hunt (1827-
1920) y lohn Everett Millais (1829-1B8E),
S nbras evidencian gusto por el detalle y la
obsenacion de la natusleza que, sin mm-
per eon la visidn remdntica, apuntan hacla
ks posteniares planteamisnins malistas. Son
pinturas de intenso colondo (conseguido
gracias a b aplicacién del dlea sobre pasta
blarca fresca) y cuidada detallade.

Aunque de vida muy corta, ls Hes-
mandad prerrafaelista posse un interds
mcepcional na sélo por la belieza y la
novedad de sus obras sing, sobre todo,
pargue s& constifuyd coma el primer
maovimients organizado, nclso con su
propia revista, The Germ, para luchar
contra |a estética oficial represantada por
Iz Academia.

Despuds de 1852, cada uno de s
miembies siguit camines diferentes, des-
de un oerto costumbrisma literario en Mi-
laix, hasta el simbalismo de Rossetti, quien
on William Marris (1834-1896) y Echward



CAPITULD 24 FJ
B arie en el siglo wx y 2l trénsito al siglo o I.J

I

Trabijo, Ford Madox Brown, (185263}

Burne lones (1833-1898) fundaria la Segunda allanza prema-
faelista. De esta manera, y a trawis fundamentalmente de Maeris,
d prerrafaelemo acabarla enlazando el movimiento Ads & Craft y
o el interesante procesn de renovackin del deafa interior.

Escuela de Barbizon y cultura
de Biedermeier

Barbizon es un pequefio pueblo de las pronimidades de Parks,
eerca del bosque de Fontainebleau En @&l se instalaron, a par-
tir de 1830, una seria de pintores gue, sin constituir un grups
programatica v unltarie como la Hermandad prerrafaslista,
formaba un conjumta coherents de interds: la Escusla de
Barbizon. Sus protagonistas fueron Theadore Roussead (1812-
18567) y Charles-Francois Daubigny (1817-1878), aunque por
ella pataron fugazments otros pintores coma Corot o Millet
Los pintores de la escuela de Barbizan parten de la obra
de Constable, que habla dejads una profunds huella en &
mundo artistico francés. Como &, estan interesados en la w-
vencis personal del paisaje, en la identificacidn de! pintor con
la naturaleza, y sobre toda, en a3 captacidn de los fendmenos
mateoroldgicos mas cambiantes: los efectos de una tormanta,

la fugacidad de un rayo de ol en el bosque... No hay &n ailos
ninguna pratensidn ética ni idealdgica. Séle la valurtad de re-
presentar |a magia de un instante irrepatible.

En los territarios germanicos, desds Dinamarca hasta Aus
tria, surge, entre 1815 y 1848, la denominada eultura Bieder
meier. Expresion directa de los gustos y aspiraciones de la pe-
quefia burguesia, sobrla, cultay emprendedara; en sus cuadres,
vemnas refisjadas retratos, escenas hogarefias y pakajes oue
corstituyen su realidad mas cotidiana. Sin que falte un filtro
idealista, [a sencillaz de sus imagenes es todo un alagatn contra
la grandilocuencia de la preponderante aristocracia terratenien-
te. En las obras de Ferdinand G. Waldmilller (1793-1865), Carl
Spitzweg (1805-1855) y otras muches pintores dal mamento,
la senciller tematica, formal y técnica nace de la voluntad de
reaccionar contra una pinturs académica que nads tiens que
ver ni con sUs gustos ni con S aspiraciones. Esta valuntaria
simplificacidn de planteamizntos le ha granjeade un inmearecido
calificativo de pintura menor, cuando lo clerto es qua se trata
del antecedente inmediato & imprescindible de la posterior e
uiela realista alemana.

En el siglo xx encontramos fundamentalments dos mov-
migntos pictdnicos: el romanticisme y & malisme.
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Principales pintores

lee pintomes ramantions san maestros del color y epesentan
fundamentalments temas contempordnecs. Los principales ex-
ponentes san Jean Auguste Dominique ingres y Eugéne Delacroi
{ya mevisados en el capltulo anterior), asl como Théodore Géri-
cault, John Constable, loseph Tumer y Caspar Dawd Friedrich,

Théodore Géricault (1791-1824)

B el representante mas notorio de esta tendencia en Francia. En
su pintura otorga gran importancia al color; en ella predominan
luces intensas y whrantes. Dentro de sus dindmicas compasicio-
nes da importanca al pasaje. También, retrata desastres de la
naturaleza. Entre sus abras principales destacan:

La baisa de la Medusa
Ofbra que represanta un naufragio real del que el pintor mealizé nu-

memsos bocetos para dar un mayor dramatemo 3 |8 composicdn

John Constable (1776-1837)

Fue uno de los primeros pasajistas modernos originario de in-
glaterra, Para pintar cambia 2l taller por el aire libre, bo que ke
convierte en un precedente del impresionismo. En esas condi-

ciones, pudo estudiar la luz y los reflejos que produce. No fue
totalmente aceptado en Inglaterra, donde se consideraba que
=i cusdros emn “descuidhdos” . La figum hurmans adouind en sus
obras la categoria de anécdota frente al verdadero protagonis-
mo del palsaje. Destacan sus siguientes pinturas: la carreta de
hena, La catedral de Salishury

Joseph Tumer (1775-1851)

Este autor inglés dejd una abundants obra, pero no es facil se-
gQuir suU evolucidn a través de ella; ko que sl es evidente s lagran
libertad con que usa el color, que combinado con la luz, crea
visiones imaginarias muy alejadas de (@ realidad. Realizd nume-
fosas exparimentaciones. Entre sus obras mas sobresalientes
pueden contarse Liuvia, vapor y velocidad, La décima plaga de
Egipto, El campasanto de Veneca .

Caspar David Friedrich (1774-1840)

Representante dal Romanticsmo aleman, Friedrich propiso |a
mas idealizada de las versiones. En sus cuadros aparece Lna
naturaleza en estadn conternplative, donde los primeres pla-
nos conservan cierto realismao. Es la expresidn grafica del pen-
samiento racionalsta. Entre sus obras principakes se cuentan
foras cretdcicas de Rigen, £f naufragio de la esperanza.

LA BALSA DE LA MEDUSA

Théndore Gériconl. Musso dul Lowwre, Paria
M4 Ronanticlsme

|3 haks e 3 Medlusa es una obra de Théodore Giricaul gue comesponde
a la pintura roméntica del siglo xx L2 temética procede de un evento
histéeico: o naufragio de un bareo francés en [a costa de Sensgal y la
lirha pos sobrevivir de Ios pasajens abandonados por los efidales del
bares, quisnes tomaran los botes sahavidas, La compasichin as ascanden-
I, pues muestra en primara Instanda a lac personas que han pesdido la
uda, individues moriburdos y, finalmente, un sujeto de mior que andea
vgorosaments alguna ropa oon | esperanza de que sea visto por una
ambardtn que proosda a rescataries. 8 pimura sjemplifiea o herols-
mo romantidsia del hombre eomin que s2 enfrenta a la mmupdén del
sistema francés pues el goblamo no hino alge para castigar al capitin
del baren La iluminacidn se realizt mediante of darosoers, para oear una
mmbira en ura parte de los persenajes y bz en i ofra, lo gus imprimie el
ardcter amblvalents al cuadro: desesparadin y esperanza.
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L5 earraty g hong, Jobn Constabils, 1821 | Galerls Nacwonad de Londros

Realismo

Se configura como un movimiento que trata de plasmar objetiva-
mente |a realicdad. Se extiande a todos los campos de la creacitn
humana y tuve especial mportancia en la fieratura. En el mso con-
ereto de L artes plasticas, el realismo aleanza su mdxima expresitin
en Francia coincickendn, casi sxactamante, con |a mitad dal siglo st

Ya desde las décadas anteriores se venla apreciando un
agotamiento de los valores romdnticos y el deses, entre
los artistas més inquistos, de incorporar las experiencias mas
directas y objetivas a sus obras. El proceso es gradual aunague
répido, y entre &l mmanticEmo y el reaiismo e puede estable-
cer una continuidand pese a gue sus planteam ientos idealdgicos
y formales sean muy diferentes.

También se establece una relacén compleja entre o
realismo y el academicisme, pues aunque entre ambos

exnta una evidente competencia también es clefto que se in-
fluyen mutuamente. De asta farma, aunque los pintores realis-
tas sean excuidos de |as grandes muestras oficales, la pintura
académica evidendarsd una mayor atencidin hacia la obsenacion
diracta de la naturaleza y la realidad del mamento.

Desde el punto de vista idenldgico, e realismo se vincula
tada vez mas a las ideas socialistas més o menod definidas
Auncue con claras difersncias entra distintos autores, en gane-
ral se aprecia un interds por la situstidn de las clases més des-
favorecidas de la sociedad surgida de la cada ver més pujante
Revaluritn Industrial Una parte de alios adopta una actitud
absolutamente comprametida con el interés del proletariada,
tanto, que participa activamente en los scontecimientos poll-
ticod de su mamento y lleva a cabo un arte combativo, Otros
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Flocnr cresacca y de Ao pen o Acarblados ancos e Rigem, Caspar Dgvid
Frisgirch, ea 1818, Miusso Oske Rembart, &0 Stadigaeten.

mantienen Lna pastura mas moderada, puss, de alguna mane-
ra, dulcifican su visidn de la realidad.

Todas ellos compartan Una estética basada en la repre-
sentacién directa de la malidad La manera en gue se ma-
teriallza este principio basico varla desde la crudeza ohietiva de
Courbet hasta la simplificacién grafica de Daumier, pasando
par & filtro idealista de Millet. En cualquier caso, todos allos
comparten el radicalsmo de los temas; frente a la trascenden-
da que le concaden al asunto tanto &) Ramanticisma cama &l
academnicisme, los pintores realistas entisnden que no existen
temas vanales y que, en consecuencia, cualquier asunto puede
ser ohjeto de interés plctdrien.

Este planteamiento tiens una enarme importancia en
un momento en que la pintura estaba sometida a reglas ex-
raordinariaments rigidas dictadas por la critica oficial: las
lemas, las actitudes, las mmpesicones e induso el tamafio
e los cuadrmos deblan ajustarse a estos critedos. Frente a ello,
b= pintores malistas defenderdn una pintura sin argu-
mento, una simple captacion de la realidad, en la que lo
furdamental es la forma en que se representa la Imagen y nosu
desarrollo narrative.

Desde la Edad Medis hasta el siglo xx se han sucedido tres
tipos de organizacidn de [a vida arfstica corporative, académi-
oy marcantl].

En el primern el artista es un artesano gue actia dentro
de un gremio gue controla su aprendizaje y fija las pautas ar-
tisticas. El humanismo retvindica al artista coma un creador. La
pintira deja de considerarse como algo manual para ser inte-
lectuial. Se busca ahora la formacidn Integral del artista en las
academias vinculaclas al poder. En principio, este enfoque sig-
nificaba libertad frente al gremio, pero pronto surgid una rigida
reglamentacidn que los artistas deblan adoptar para partici par
2n las exposiciones oficiales donde podian alcarzar el triunfo s|
sus obras eran premiadas, mientras (nnovar era un riesgo.

El romanticismo supuso el fin de la dictadura académica
que entra en decadencia para dar paso al sistemna artistico mes-
cantil; es decir, la consideracion de la obra artistica como una
mercancia sometida a las leyes del mercada

Coma las exposicionss oficiales, controladas por pintores
conservadores, eran & Onico lugar de encuentro de artistas y
clientes, muchas obras eran rechazadas por innovadoras. Se
hacla necesario idear un sistema que parmitiece dar a conocer
estas obras a la burguesla. La solucitn |a dio lean Paul Ruel,
que con un criterio burguds mercantilista organiza expasicio-
nes, promociona obras y popularza nuevos estilos; es decir, se
hizey marchante de obras

Da este modo, se Inickd la canstruccién del edificio del miee-
cado del arte donde el arista es stlo el primer escalén, al cual
le siguen el marchants, la galerla, la critica, las revistas espe-
cialzadas, el coleccionista y el musen, Todos estos eslabonec
forman parte de un mercado artistico definido en funcidn del
mercada, con lo que &l arte cae en una contradiccian pues no
decea sar una simple mencancia,

5 aparentemente el artista goza de clerta lbertad, en reali-
dad tiene ante sl un plblico que decide su &xitn. La produccidn
artistica entra an los canales de comercializacidn monopalzada
par grandes empresas que fijan arbitrariamente el preclo de las

Informacidn relevante

Frerte al deseo de evasidn del Romanticismo, aparece el realismo,
un movimiento pictarica que se reafimma en la realidad. Presenta las

siguientes particularidades:

» s una pintura influida por la fotografia.

+ |os artistas toman conciencia de los prablemas sociales deriva-
dos de la indistrializacion y del desencanto debido a los fracasos
mvalucionarios.

+ |Los protagonistas de los cuadros son personas comunes Y corrien-
tes: campesinos, ohreros...

» Francia es el pals que mejor representa este movimiento.

www.FreeLibros.me



obras, |o cual establece una correspon-
dencia incorrecta entre calidad y peecio.
Mo nos sorprende que contra este merca-
do se hayan levantado voces de protesta.

Gustave Courbet (1819-1877)
Diespuds del pasaje neaclasico destinado
a enmarcar ks accidn y del Romanticis-
ma dominado por la soledad y &l apa-
sionamiento, sirge esta comente como
respuesta al positvisma de mediados de
siglo de la aceptacidn de |a naturaleza en
su realidad visible. Ls escuela de Barbi-
zon, formada por un grupa de artistas,
ya se habla interesado por el tema dal
pasaje, tratdndolo de una manera rea-
lsta coma si fuese |3 anatomia huma-
na, madiante el estudio del espacia, el
modelada y |a luz. En ellos se insplrarén
los patsajes de Courbet y el testimonio
social la revolucidn de 1848 representa
la primera confrontacitn entre |a clase
burguesa y la proletana, surgida de la
grar Revalucion Industrial, que liena Eu-
ropa de enofmes industrias, ferrocarriles
y grandes ciudades.

El desarrollo econdmico habla trans-
formado al artesanc en prolstania, que
pese al pogress manifiesto vive sumida

B arie en el siglo wx y 2l trénsito al siglo o I.J
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o plespedrones, Gustave Courbet, 1839, Qb pel il o causa de 0 inesndin

en la msaria contra {a que se revela, pues
aspira a mejorar su situacion social ya par-
ticipar en mayor medida en el desarmlio
Esta orcunstanda no debe ser ignorada
por el arte. Bl artista debe comprometer-
se con las dases marginales y salir en su
defensa mediante |a critica politico-socdal
y la denuncia de & dureza de sus conds-
chones de vida.

Courbet fue un pintor muy polémi-
en debido a la temdtica elegida en sus
represantaciones y su activisma palltics.

Trata temnas cotidianos protagonizados
por gente sencilla y plasma la incomu-
nicacion de sus personajes con el espec-

tadaor. Sus cuadros conjugan partes miy
toloristas y partes casi sin colof,

Los picapedreros

Presenta el fin y el comienzo de la vida
del hambre. El nifio, de pie, lleva la es
puerta, mientras que el viejo, de rodillas,
pica |a piedra. Pese a sus claras convie-
dones socialistas es incapar da transmitir

Evitivr @ (rreang, Gustewe Courbat, 1049 Moo doe Oresy, Parls
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esa conciencia social, pues sus personajes resultan inexpresvos
debida a que carecen de rostros; en la obra sdlo detectamios |a
sensacian de fuerza, cansanclo y pesadez. En ella no hay nada
amable ni repulsivo, Onicaments un duro esfuerzo. La pobreza
del pazaje obliga a centrar la atencidn en las figuras

Entigrro en Ornang

Si un romdntico representarfa este tema con dramatismo y El
Greco buscarla una sintesis del mundo terrenal y eelestial, Cou-
bert lo presenta tal como es. Los personajes situados arbitra-
rlamente se mantienen impasibles deseosos de concluir 1a ce-
remania de deposicidn del féretro, que parece presidir el perro
El realismo de |a obra resultaba demasiada fria

Honoré Daumier (1808-1879)

Fue un gran dibujante que practicd la carcatura politica hacia ef
gobierno de Luis Felipe de Orleans. Sus figuras son onduladas
Remarca os contornas y algunas lineas interiores, recardéndo-
nos su oficio de itdgrafo. Sus temas tienen relacidn con el mun-
do de la marginackn,

La lavandera

Coma en foda |a pintura realista, el motivo aparentemente in-
transcendente es &l que constituye el tema dal cuadro: la forma
&n que una vandera que leva bajo su brazo un fardo de ropa,
ayuda a su pequefia hija a subir los ditimos peldafios de una
mcalera, Con tan sencillo asurto, Daumier realiza una obra sor-
prendente. Bl primer plana, en o que se sitian ambos parmons-
|es, se recorta casi @n un contraluz magistral sobre las casas del

fondo. Se logra asl un efecto de profundidad magnifice a la vex
que se potencia la fuerza del trazo sinuoso que delimita con fir-
meza a las figuras principales, En ellas, Daumier dela constancia
de un excelente estudio de la realidad: [a forma en que asciende
con dificultad la nifia, para quien la escalera resufta un verda-
dero abstdculs, y [a dulzura con |a que |a madre, concentrada
2n el gestn, sostiene la mano de la hija para ayudarle, son una
verdadera demostracitn de sobrledad y habilidades pictdricas.

Este cuadro se inscribe dentra de la pintura esenclal de
Daurmier, ka mas influida por su vertiente de dibujante. 52 am-
parenta asl con obras como Queremnas a Barmabas (1850) o &
vagdn de fercera (1862). lunto a ellas, Daumier realizé cuadros
mas colorstas como Los fadrones v ef asno o Crispin i Scapéng,
en los que, sin embargo, no legarla a alcanzar la profundicad
de pinturas cama La lavanders.

Jean Francois Millet (1814-1875)
Es un pintor ligado al mundo agrario y los problemas sociales
de su tiempo. En sus obras, el hombre aparece representado
mientras realiza sus tareas normales; su representacidn adoule-
re gran impartancia. La dureza del trabajo o las condicionss de
vida de los campesinos, por e@mplo, son representadas suce-
sivamante. Sus cuadros estan llenos de sencillez y poseen Lna
atmdsfera podtica gue el autor afirmaba encontrar en los bos-
ques y campos. Entre las obras principales destacan E dngelus,
las sspigadoras y Los canteros.

Su pintura poses un indudable atractivo que le ha ganado
el favor del pdblica, Sin embargo, la eritica y los historiadores le
han llegado a acusar de traicionar el verdadero espiritu rea-

L dvanidtons, Hisnoet (aumiog, 1863, Mused da Oy, Paity

L33 pepiadias, Jsan Franeod Millat, 1057, Museo da (irsay, Pars
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lista al dulcificar en exceso la vida de los campesinos (su gran
terma) para hacerla aceptable al gusto burgus,

En consecuencia, [a obra de Millet reclama una revisidn
en |a gue se revalore adecusdaments su calidad técnica, sin
duda magnifica tanto en el dibujo como en el uso del color

r
CAPITULD 24 J | l
B arie en el siglo wx y 2l trénsito al siglo o !.J

y la luz. Ademas, deberia relacionarse su obra no sélo con a
de Coubert o de Daumier, sino con la de todo el realsmo eu-
ropeo que, en muchas ocasiones, e acerca al academicismo a
fin de hacer mas directo su lenguae'y superar los circulos artlsti-
o5 hasta alcanzar al conjunto de la sociedad de ese momento

Impresionismo

Louts Leary, en una eritica publicada con mative de la primera
exposicitn independiente, celebrada en Parls en 1874, de un
grupo de artistas criticos con el arte oficial y con los canales
Institucionales de exhibickdn, utilizé despectivaments el términa
impresionista para definir la forma de emender y hacer la pin-
tura de ese grupo de artistas que se definlan a sl msmaos como
realistas. Camllle Pissarro, Auguste Renair, Claude Manet, Paul
Cezanne, Edgar Degas, Alfred Sisley y Berthe Morisot estaban
entre los expositores.

Las razones del escAndalo y de las oriticas gue originaron los
cuadros de esos artistas provienen de diferentes aspectos y no
silo de que esta forma de pintar supusiera una ruptura con la
tradicidin académica. Es mis, su verdadera aportacion a la pintu-
fa moderna se encuentra en las obras de pintores parciaimente

Fatrary de Aurbroise: Willand, Auguste Rodin, 1917, Coleccsn prvadi

Informacitn relevante

H impresionisma &5 uno de los movimientos pictdricos més intere-
santes de la historia del arte, pues rehvindica la autonomia del lenguaje
atistico y la destruccin de los convencionalismas académicos. A
trawés de la pintura impresianista podemos estudiar la trarsfarmacion
de la Imagen artistica tradicional. Entre sus antecedentes es posible
mencionar a:

= Los pintores de la escuela veneclana.

« Rembrandt.

- Veldrques.

. eqa‘

- los pasajistas ingleses, come Tumer y Constable.

vinculados a los impresionistas, quienes, por otra parte, presen-
taban spormes diferencias sntre sl

La tradicidn paisajista francesa, el uso de color de Dels-
crolx, los nueves temas y téenicas (ntroducidas por les pinto-
ms realistas, eomo Courbaet y Corot, ¥ la intransigencia gue
demostraron las autoridades académicas para rechazar cual-
fquier innovacian que tuviera an cLsnta esos elementos u otros
nueves, crearan un clima de protestas gue tuvieron su punts
culminante con motivo de la celebraciédn del Salan en 1863,
en el que fueron rechazados varies cientos de cuadres, Ante
las criticas se arganizé un saldn paralela con esas obras. Entre
ellas, se destaco y fue violentamente criticada una pintura de
Eduard Manat.

La obra representaba una escena campestre, con antece-
dentes en Rafael y Giorgione, pero que renunciaba a su aspec-
o mitoldgice. Manat tive la osadia de colocar a parsonajes
normales de la burguesls parisina vestidos con ropas de |a
#noca, y con un desnudo femenino como protagonista da
la escena. El retrato, el desnudo, el bodegdn, ol naturalismo
mstumbrista y el pasaje, entendidos como géneros se unen
£n una composicitn insdlita como 5 el pintor hubdera quarida
resobver los complejos problemas que esos géneros pictaricos
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han plantesdo para iniciar asl un nuevo camino en [ pintw-
ra modema. Ademds, el tratamiento del color y los contrastes
entre manchas negras y claras en el centro de la compaosicion
constitukan un atrevimiento, unido a wna reduccidn del modela-
do para sustituirla por superficies planas de color

Este cuadro supane no sélo una manifestacian de la au-
tonomia de |3 pintura frente a la realidad —es decir, plantea [a
compasicidn en funcitn de los elementas especificos del color
y la superficie bidimensional de la tela—, sino gue, a la vez,
Inawigura uma meditacidn tedrica sobre |a propia pintura. Pian-
teamientos semejantes, que abren, sin duda, el recorrido de
la pintura moderna, s& encueniran en obras de Manet, coma
en la Olimpis, de 1863, Misica en kos fardines de las Tillerias,
de 1862, o el insdlito jusgo de Jos espacios propusstos en un
bar &n al Folies-Bergére de 1882, Los problemas de la pintura
aungue representados en un espacio tradicional eran resueltos
desde purites de vista especificamente plctdricas: el sujeto o
los temas eran secundarios para Manet y |a realidad sélo una
@icusa para hacer pintusa.

Impresionismo clasico

En =l siglo s, Occidente se vio sumido en un profurdo ambéo. La
sooedad s estructura en clases v ia economia florece en el Gapita-
iy, pero en el horizonte & detectan signos de inestabilidad pro-
vomados por las protestas de la dase trabajadora, a la que sblo
podian darkes satisfaccion los adelantos téanicos en los cuales =
parie de manifiesto lo efimern de la realidad o, lo que 25 o mismo,
como nuestra idea de las cosas camibéa con |os descubrimientos. El
Impresionima se hace aco de |os planteamientos dentificos

Con mative de la Exposicidn de Parls de 1874, Manet pre-
senta su obfa Impresidn’ sol naciente, de donde provendrs e
pombre de impresionistas, corrlente a la que pertenecen, ade-
mas, Manat, Renoir y Degas.

El impresionismo tiene sus raices en el realsmo, pera mien-
fras ésta pinta la existencia de lo visible, o gue estd mas alla
de nosotros, & impmesionisme presenta una realidad percibida
por el pintor en un momento dado

En la génesk de estos camblos artistices, no hay que al-
vidar el descubrimiento de fa fotografia. El fotdgrafo se va a
convertir #n &l gran rival del pintor, hasts obligarke 5 hacer
ruevos planteamiantos artisticos. Siel primero nos presenta el
detalle del acontecimients fugaz, el pintor recurre a la Imagi-
racign para plasmar las impresiones momantdneas de [a natu-
rleza. Comprende gue la realidad captada por el ojo humano
no 85 mas que una sucesidn Infinita de realidades creadas por
lers reflejos luminosas de los objetos, que provacan un cambio
permanents de colores.

De aste modo, se rompe con 2| pasado cldsico consideran-
do la linea, el volumen y el claroscuro como algo superfluo, en
favor de una pintura méas cientifica y moderna,

Las investigaciones dpticas de Chevreul sobre los colores,
|e parmitieron formular la ley de contraste simultaneo, segun
la cual bos colores se dividen en primarios (amarillo, rojo y azul)
y binarios (verde, anaranjado y morado). Bl binario se com-
plementa con el primario y al yuxtapanerios se crea un color
complemnentario que la retina creard al contemnplarlos a clerta
distancia. Ademas, los impresionistas sacaran partido de la exal-
tacion de los colores complementarios. Asl, el verde se exalta
junto & rojo, pero en masas iguales se convierten en grisdcen
El impresiontsmo aplicard estos conocimientos mediante pince-
ladas rapidas o en puntos que parecen disolver la materia, pero
que, contemplados a clerta dstancia, reproducen la naturalezs
y su luminosidad. Esta téenica ya habia sido practicada por Ve-
lazcuez, Goyay Corot, preocupados por el tema de la luz, pero
los impresionistas son algo mis gue eso. No es posible hablar
de una escuela impresionista, ya que cada artsta mantenia su
individualidad y libertad artisticas

Principales pintores

Edouard Manet (1832-1883)
Se l& considera el ereador del Impresionsmo cuando pravo-
@ el escindalo en Ef saldn de los recharados con su obra

Eimidle Zola, Bdoused Manst 1907-1568. Misso do Orssy, Parls
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El afmuerzo campestre. Su pintura reci-
bidy fundamentalmente tres influencias;
ln obra de Veldzquez y Goya (tras su via-
e a Espafis en 18565), la estampa japo-
nesa, muy de moda en ague! marmento,
y las tertulias del café Guerbais, en que
departia con un buen ndmero de artis-
tas y escritores. En sus obras utiliza el
rojo, el blanco y | negro, este (ltima
poco frecuente entre los impresionistas.
Manet otorga mucha importancia al di-
hiijo; presenta una gran proximidad con
la pintura realsta. Algunas de sus obras
son: El almuerzo campestre, Oimpla, £
piana, Retrato de Emile Zola, El bar del
Folies-Aengére

El slmuerzo campestre

La mejor muestra de la combinacian del
dasicismo y modernidad de |a pintura
de Manst se sncuentra en E aimuerzo
campestre. Desde el mismo momento
en que se presentd al pdblico, resul-
1 evidente gque estaba inspirado en £
Concierfo campesire, de Glorgione y Ti-
ziano. Sin embargo, su obra fus recha-
zada por ka Academia y convertida en el
centro de todas las criticas. No e podia
admitir una pintura sin modelado, an la
que los cuerpos, los panos, las ramas de
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Almusrro campastre o Almusrrp mbre b kerbal, Fdoward Manet, 1863 Musso de (rsay. Parfs

los drbales, atc., se mivahen mediants
grandes pinceladas de colores planos.

Ademis, toda la escena esta resuel-
2 de una forma radicaimente nueva,
como una yuxtaposician de zonas claras
i oscuras. Por du parte; la profundidad
e logra, del mismo modo en que ka as-
cenagrafla teatral, mediarte barmbinas
laterales,
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Diimpia
Suexposicidnen el Saldnde 1865 provocd
un escédndalo de enormes proporciones,
La critica y &l plblico la tacharon de in-
maral y de mal gusto

Lejos de eflo, Cimpia es un cuadro
bellisime y precursor de la evolucian pos-
tarior de la pintura. El tratamiento de fas
sombras (limitadas a un engrosamiento
de los eontornes), la simplificacidn de b
formas en grandes planas, y la aplicacidn
de la huz y el color (tonos clams sobre cla-
o y erseLras sobre oscures), son la megor
misestra de su genialidad como pintor.

Edgar Degas (1834-1917)

Es un impresionista de la forma més gue
del color; su obra muestra una enofme
influencia de la fotografia Sus temas
preferidos fueron |os cabalios, el ballet
y el teatra, asl como la durers del traba-
jo. Ensus cuadros predeminan el dibujo,
[ Iz vy &l movimiento, y manifiestan un
intenss especial por [a figura humana, por
=5 actitudes tanto fisicas como psiguicas.
Sus principales obras son: los bebedares
de ajenfo, [as carreras, [a ciase de danra,
Las planchadaras.
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Bdgar Degas es un artista singular dentro del impresionis-
ma, De técnica excelente (tanto en pintura como en escultura)
enriquecis el movimiento de captacian de interiores que con-
trastan con el plewn air de sus compafieros

Muy populares son sus escenas de bailarinas, como el ma-
gico cuadro En el baller, en el gue se establece un portentoso
contraste entre los misicos del primer plano y las muchachas
da| fondo, luminadas por el vislentisimo foco teatral.

LA CLASE DE DANZA, DE EDGAR DEGAS

Mumeo d Orsay, Peris
H73- 1876 BS = 75 om. ieo sobrw [ierm

£l tema de ks ballarinas serla abordado en distintas ooslones par el pin-
1o, Los efecos de tul, los movimientos, las perspectivas y encuadres, fruto
de = afidén a la foiogmfla, dotan de gan sudada y novedad & estas

omipasitinnes.

Pierre Auguste Renoir (1841-1919)

Renair, &l més popular de los impresonistas franceses; s autor de
una pintura amable y muy decorativa. Su obra esta marcada por
# peso de la tradickén, que manifiesta las influencias de Tiziano o
Rubens. Emplea colores wos, coma el rojo o el amarills, y capta
s vibraciones de |a luz a trawés de las hojas de los drboles. Tiene
especial iImpartancla la representacidn de la figura humana en
sus cuadms. Sim obras principales son: Le Moidin de iz Galette, £

columpio, Trso de mufer al sof

Mewtan iz b Galerfe. Pame August Renow, 1E76. Musio de Oray, Paris

Joaquin Sorolla (1863-1923)

Fue un fecundo pintor valenclano que representd en sus obras
la lux solar y la calidad de su tierra. En sus lenzos es evdents la
prencupacidn por el dibujo y la compasicidn, lo que hace dis-
cutible su inchusidn 2n el movimienta impresionista. Emplaaba
tolores claros, generaimente contrastados entre s Capta s
vibrackin luminica del cielo mediterranen v sus brilios en las

Ntz om i3 playa, Joaguin Sorola, 1910, Museo del Prado
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arenas, las velas y, sobre todo, en los cuerpos mojados de los
nifios jugando en la playa. 5e pueden inclulr entre sus obras
fundamentales Pacan a oriflas del mar y Nifios en la playa,

Impresionismo paisajista

Claude Monet (1840-1926)

Fue &l alma del impresionismo paisajista. En 1872 pintd impresida:
ol nacente, obra que da nombre al movimienio impresionista. Su
prtura se caracteriza por una paleta de colores que se va adarando
poco & pocn. Sus pinceladas se hacen cortas y rapidas. Los objetos
se deshacen gradas a la ke Bl dibujo pasa a un plano secundario.
Realiza serles con &l mismo tema en difersntes momentos del dia.

Entre sus abras principales se cuentan Mujares en of jardin,
La estacidn de San Ladzaro, Las nendfares, La catedral de Rouen.

Es el primer representante del impresionismo, Iniciado en el
realismo, su espiritu ingueto le llevaba a la bisqueda de nusvas
experiencias pictiricas.

Durante su estancia en Londres, estudid la pintura paisajis-
tica de Turner ¥ aplicd sus experiencias en Fl Parlamento de
londres, cuyo edificio se difumina a causa de fa niebla y |a es-
pesa atmésfera

De regreso a Parks larza entre su cireulo de amigos sus
ideas sobre @ reallsma, convirtiéndose en jefe del grupo. En la
Exposicion da 1874 presenta su cuadro abocetadn impresidn:
sol naciente, donde recoge un Instante concreto. Con &l secon-
sa0ra el movimiento antlstico y de donde tomars su nombire.

Retirado a Argenteil, junto al Sena, se dedica a pintar del
natural paisajes fuviales v nevadas que le permitidn realizar
Interesantes astudios da la luz v el color. En el Puente de Argen-
teull y &l Sena en Argenteui utiliza eolores pums yuxtapestos

El Sarg on Argertal, Clsude Monet, 1874

I
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La mandacidn de Porr Marly, Alired Sisbey, 1075 Mimeo de Dreay

aplicados en pinceladas sueltas a modo de comas que crean un
velo luminasa que disushe los contormnas,

Su jardin le inspird para concretar [as ninfas y las andmo-
mas, donde |a realidad resulta irreconocible. Bl tema e sirve de
excusa para realizar un estudio de |os efectos de la combinacidn
de los colares y camblio de a luz.

En La estacidn de Saint Lazare recoge el reto de la moder-
nidad. Aqul, hace alarde de la luz y de los colores de los vapores
emanados por sucias locomotoras.

A estas obras sequirdn la serle de la Catedral de Rouen
(ruarenta ejemplares) casi siempre observada desde el misma
angulo, a pesar de lo cual la desmatenializada catedral se mues-
tra con una aparencia diferante.

Aunque sus temas predilectos son los palsajes donde
puede experimentar sus Inquietudes pictdricas también se ocu-
pd de temas figurados como La sefora Monet, Mujeres en &
jardin, Paya de Trouville.

Alfred Sisley (1840-1944)

Aunoue britanice de nacdimisnto, desarmlla su obra en Francia y
s encuentra muy prdxime a Monet. En sus obras, sus colomes se
van haclendo més claros, emplea los voletas y los msas para crear
un tono poétion. Resalta los aspectos de |a naturalera, como |a
nieve o el agusa, y los efectos que producen. Sus principales obras
san Nieve an louvenciennes, [a inundacidn de Part Marly.

Camille Pissarro (1830 -1910)
Mantuvo una estrecha relacidn con Monet y fue, en ciarto
mido, consejera y protector de Cézanne: En su pintura em-
plea colores terrosos gue dan comsistencia a sus cuadros. Le
Interesa la representacitn de [a natralezra Past por una etapa
puntillista.

Sue principales obras son Aserrador de madera, Soulevard
Montrmartre an fa tarde, Cosecha de manzanas.

www.FreeLibros.me



UMNIDAD W
EL ARTE EN LOS SIGLOS XIX ¥ XX

Postimpresionismo e inicios
de la pintura moderna

La revisidin del impresionisme fue protage-
nizada por otros pintores que sblo tienen
&n comiin una etapa inidal impresionista y
Una reacridn posterios en contra de ests es-
Etica. Para los postimpresionistas no basta
mn reproducir instantaneamente la reall-
dad; mas hien la observan y comderten al
wior el instrumento basko de su lenguaje
pictdrico. Entre estos pintores se destacan:

Paul Cézanne (1839-1906)

Fue gran admirador de la obra de De-
berolx, y esto se reflaja en sus primeros
cuadros. Sus temas preferidos son la na-
turaleza muerta y los paisajes, Trataa la
naturaleza con base en formas puras,
como el cilindro, el cono o la esfera, bo
que |a dota de voluman. Sus pinceladas
son anchas i comsistentes.

Paul Cézanne 5 el primer pintar del
siglo . Su gigantesca figura de creador
% entiende mejor desde la pérspectiva de
o que habria de suceder tras su muerte
fue en el contexto an of que malizd sus
gandes obras. En realidad, en su mo-
rrento sufrid criticas durkimas, incluso en
eomparacion con s melbidas por otmos
pintores formados eén el Impresionismao
Este iechazo & su obra, & veces insultan-
e, acahar(a por provocar un eEtraimiento
personal que te concretd en su recusidn
en |a Proverza, Por fortuma, su visidn ax-
rraordinariamente licida de la pintura no
52 vio perjudicada.

Séilo & puds presantar un cuadro,
la Nueva Olimpia, en la primera expo-
sicidn impresionista de 1874, que esta
mds eerca de esta corriente que dal ras-
to de la obra de la muestra., Ademas,
pranto superd esta fase para centrarse
en una investigacion de las formas gue
le acercarian a o principios del cubis-
mi. Esta linea de trabajo basada en la
smplificacidn de lac formas tendiente 8 | 500k astraliads Viccent Van Gogh, 1889 Misen da Arte Modema de Noma York

www.FreeLibros.me



Los pirasples lo Jarrp con docy givdsales). Vincani Van Gogh, 1838,

la geometrizacidn, |a recuperacidn del dibujo, e reduccionismo
cromatico y la multiplicacion de las puntos de vista esta dentro
de sus grandes aportacionas,

Su pintura tratd pocos temas, pero trabajados con una
minuciosidad extraordinania. Los jugadores de cartas, las vis-
tas de la montafa de Santa \ictorla y los bodegones da frutas
58 repiten URa y oira vez en sis cuadros. A este ditimo par-
tenece ol bellsimo Manzanas y naranjas, verdadera obra
cumbre del género. En &l, Cézanne construye formas a partir
de valimenes puros, las modela madiants planos de un co-
lor poderoso y, sobre todo, introduce una variedad de puntos
de vista sorprancente. Asl, el plato con manzanas y [a mesa
estdn vistos desde arriba, mientras que &l frutern y la jarra
tisnen una perspectiva lateral La gran habilidad de Cézanne
logra esta variedad y riquaza de visiones, practicamente eubista,
sin disonancias ni aparente esfuerzo.

Entre sus obwas fundamentales destacan Lor fugedores de
naipes, Bodegtin con manzanas y nararjas, Autorretrate,

Vincent van Gogh (1853-1890)

Su obra ests ligada a su turbulenta biografia; su pintura es la
expresion de su fuerza interior. Sus primeras obras estuvieran
influidas por la pintura holandesa: desde ahi evaluciond hacia
una pintura de caracteristicas directamente relacionadas con su

CARITULD 24 B
B arie en el siglo wx y 2l trénsito al siglo o I!.J

propia psicologla. Sus cuadros tuvieron como tema los autome-
fratos, los paisajes, retratos de personas que le rodearon y bo-
degones o naturaleza muerta. Su pincelada es curva, corta y
vigorosa. L as formas se hacen inestables como reflejo de su vida
interior, Entre sus cuadros fundamentales se cuentan: Auforre-
tratn, La noche estrellads, Fl doctor Gachet, Loz girasoles.

Paul Gauguin (1848-1903)

Es el autor que hizo del color su vehiculs de expresién. Lo-
grés esta finalidad en Thit], donde realizd sus series de mujeres
tahitlanas, Gauguin empled el color, 8n abundantes superficies
planas delineadas con negro, de forma tan arbitraria coma
rventada era la realidad presentada. Sus abras son una exal-
tacién de lo primitive, lo salvaje, pero con un tono podtica
la aceptacidn de la pintura de Gauguin se fue produciende
a lo largo del sigho xx. Sus obras principales fueron La visidn
despids del sermdn, Arearea, Autorretrato, Muferes de Tahit,
El caballo blanco.

Afpavpa Ala Joyoustiesd Paul Bauguin, 1092 Misss de Qs Pals
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Fl ciron, Geomges Segrat, 1891, Wises de Drssy, Paris

Georges Seurat (1839-1851)

B el creadar de lo que se llamd divisionisma o puntilisma
un movimiento de mrdcter centifion que desea redudr os ale-
mentos a lo esencal. Realiza la pintura con base en pequencs
puntas de color puro que la reting del espectader mezcla
Dentro del cuadro encontramos diferentes sreas de color. Las
figuras adquieren un aspecto geométrico y un cardcter estitico
Destaca entre sus obras principales Domingo por la tarde en
tsla de la Grande fatte.

Paul Signac (1863-1935)
Siguit fielmente |as teorlas de Seural. En sus obras, su pince-
lada ex mas grande y redondeada que la de Seurat. Se inclina
fundamentalmenta por los temas marinos. Una de sus obras
principales es Las velas amanilas,

Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901)

Reflejé en sus obras la vida de cabaret y escenas de direo, Fue el
ereador del cartel y un gran dibujante, capaz de malizar s dibu-
jos y apuntes con gran rapidez. Sus pimturas, muy infiuidas por la

Bt @ ol Mow o Rouge, Henn da Tosose-Lapree, 1H90. Museo de Ams
e FHladalta

estampa japonesa, dan la tensacion de estar inacabadas. Presen-
12 cierto paralelismo con las figuras de Degas. Destacan entre las
fundamentales Balands an e/ Moddin Aouge, Mujer peindndase.

Evolucion de las artes figurativas

de la primera mitad del siglo XX

E arte es &l reflejo de las circunstancias materiales, morales,
econdmicas y sociakes de su época. E| sigho xx representa una
ruptura con el patado histdrico y su arte as un esfuerzo de craa-
oidn plistica hasada en los principios revolucionarios.

En nuestros dias, la dvilizacdn y el arte occidentales estan en
orists, ya que, al elaborar un sistema de comprensian de la vids
y del mundo, necesitan de un régimen de formas aproplado
para representario, y este régimen ha entrado en una etapa de
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profundo deteriormn. Sin embargo, o que
reaimente se ha agotado es la civifizacion
agraria, basada en el cultivo de los sue-
los, en |as formas geométricas inherentes
y &n &l respeto al realismo.

A partir del siglo s este sistema
se resquebraja La ciudad sustituye al
campo y el proletario al campesino, Las
monarguias ancestrales se tambalean y
del capitalismo se pasa al socialismo, La
situacidn que atraviesa la tierra debido a
la industria acelera los descubrimientos
técnicos, mientras que la energla y la ve-
locidad se aduefian de lavida, Se prefiers
la intersidad a la calidad. La filesofia y la
dencia intentan explicar estos cambios.

La nueva realidad repercute en el
arte. Se huye de los clisicos por su artifi-
cipsidad inherente, se busca lo auténtico
en |o primitivo, lo arlental y lo africano,
incluso en el arte infantil gue se supo-
ne no contaminado por la civifizacion,
El hembre pretends volver a su impulsa
original. Bl desmantalamiento del pasado
fo e mas que la bisqueda de s verdad
en sus fuentes, pero en razén de que se
rechazan las definiciones admitidas has
ta entonces, se hace necesafio plantear
otras nuevas. Esta tarea serd emprendida
por intelectuales y artistas que pretanden
llegar hasta el Cltime reducto del arte.
Para unos, el arte es la manifestacién
de la realidad mis auténtica del hom-
bre, expresién del sentimients; as! surge
&l expresionisma. El descubrimisnto del
subconsciente, fuente de la vidas mental,
sirve da inspiracidn a lot surrealistac. El
arte se transforma en informal pues sa
rechazan las formas y las imagenes, o
e transmite son palpitaciones. Misntras
que el arte abstractn prescinde de la natu-
raleza para reconocer el valor de la forma
y &l calor, busca en s armania & pureza
del arte.

B ataque de los modernos contra s
realidad s basabs en que el arte de |as
sociedades agrarias se fundamentaba en
la realidad y la ciencia habla descubierto

B arie en el siglo wx y 2l trénsito al siglo o !.J

sentidos. El arte hacia lo propio. Ambos

desacreditan la ralidad que los sentidos
aportan. Fl simbalsma dabs acceso al
mundo del subconsdents y shria ef caming
del surrealismo. El psiooandlisis nos aporta
Imagenes inorganicas que no tienen nada
de racionales, pero que son mas reales que
la realidad exterior.

Los hombres situados entre fusrzas
amenazadaras pero gue no sabian do-
minar, desbordadas por lo incontrolable,
hacen renacer la angustia y resurgir la
bestia de los pueblos primitivas. El hom-
bre se siente sumido en la soledad, el va-
clo y el miedo, y asl lo expresa ol arte. Al
liberarse del pasado por temor a paralizar
sis labor innovadora,

El sigio wx < el triunfo de la ener-
gla que rompe con la tradicién estatica
mediterrdnea, pero el mundo del mafia-
na no tomard cusrpo hasta que reimen-
1e las formas, puesto que éstas definen
toda la civilizacian.

Fauvismo

Paralelamenta a las exposiclones oficia-
les fiorecieron en Parks salones donde se
exponian las obras artlsticas inpovadoras,

13

an el Saldn de Otofia de 1905 participd
un grupo de artistas que fueran denomi-
nado fauves yocablo francés que signifi-
= fieras, y su movimiento, “fauvisma”,
aunque les cuadre mejor el tiulo de
“incoherentes o invertsbrados®. El nom-
bre les fue asignado por un critico fran-
ofs que, al contemplar una escultura de
tendsncia renacentista sntre uno de los
cuadros de este movimiento, exclamé:
Danatello ches les Fauces. A este grupo
artstico perterecian Matisse, Viamink,
Derain, Braque y otros

Este primer estilo pictérico del siglo
¥ tendrd una duracidn efimara, pues
pronto evoluciond hacla nuevos plan-
teamientos, En su configuracian reco-
ge de Van Gogh la pincelada expresiva
y distorsionada, de Gauguin el color no
descriptivo y o acento decorativo, de Cé-
zarne el modeladn por color. A todo ello
se unid el mterés por &l arte primitivo de
Africa y Ocsania que representaba una
vuelta a la pureza.

H fauismo y &l expresionisma aleman
surgen coma reacrion al inters expresio-
nists por reflear la impresion moments-
nea del mundo ederior pues prefieren
plasmar lae vivenciss paicoldgicas da los

artistas, las sensaciones intérnas

r
CARITULD 24 J

una nueva malidad gue escapaba a los  Aalicias e Asidvos Googes Sowral 1884 Galerla Macional Londres

www.FreeLibros.me



UNIDAD VI
EL ARTE EN LOS SIGLOS XIX ¥ XX

Le mas Bamativo de esta pintura es su violencia oomitica
sin correspondenda con la realidad. El colorido es pleno & in-
tensa separada por cortornos bien definidos. Se desinteresa de
la perspectiva y & definicdn de volimenes, sirviéndose swrlusi-
vamente del color para expresar sus sentimientos. La creacidn
artistica sédlo busea of placer en su contemplacidn. Otros pintores
fauves son Roualt, Derrain y Viadimink.

Este movimiento, cuyo lema es la rebeldia y |a indepen-
dencia de| artista manifestado en el usa del calor, no conté con
un programa preciso. Sus temas preferidos son el paisaje y el re-
trato tratades de una manera subletiva y con un fuerte sentido
decarative, En 1907, & cubisma pondré fin a este mavimierta,

Matisse (1869-1951)

Macid en el norte de Francia, desde donda se trasladsd a Parls
para estudiar leyes, pero fue atraldo por la pintura. Inicis su for-
maciin en el Impresionismo, se dejd influir par Cézanne y prac-
tice &f puntilisma y & simballsmn. En su pintura se desinteresa
de la realidad que no 5 mas que un pretexto. En ella prima la
armania de sius colores y de la compaosicitin a través de los cua-
les expresa sus sentimientos a modo de composicidn musical.

A principios del siglo, expetimenta con colores intensos que
prefudian el fauvisma. En 1905, el movimiento queda configura-
do. El dibujo se torma dominante con sus curvas y contracurnvas,
la perspectiva desaparece, |a luz & absorbida por un colarida
intenso, plano, dispuesto en enormes manchas y poco variade,
tapaz de provocar fuertes contrastes que dan fuerza a la obra.

En 1915, abandona el arabesco y pasa a una etapa de geo-
mrietrla que le aproxima al cublsmao. Posteriarmantsa, visita Ma-
ruecos, donde fue nfluldo por sus temas (odaliscas).

Sus obras mas interesantes son: interior con dos personas, Re-
rato de la raya verde, hteriar de la cao (con silla vacia al igual gue
Var) Gogh), H pintor y la modeln, Lufo, calmia y placer {desnudal,
Bodlegdn (aspecto cubista), Mufer en silidn, Odaliscas, E pastre.

Expresionismo

Entre los siglas s se desarrolla en Alemania un movimiento
mpresionista con gran variedad de tendencias, debido a |a falta
de coardinacitn entre los grupas, coma El puente (Die Briicke)
y El linete Azul (Der Blaue Raiter),

Este arte visionario e interiorizado, que daba primacia a lo
espiritual, se explica por el efecto de la Primera Guerra Mun-
dial, de la inchstrializacidn aceierada, de la rapida transforma-
oon de las ciudades y de sus formas de vida, al tiempo gue
mantiena mentalidades antiguas y un rigido autoritarsmo. Los
efectos nagatives de estos cambios <& manifiestan con mayer
dramatismao en Alemania, donde 5 vida se va inmersa &n una

La sonsackia Fardwand Hoder 19010 Co’oczilin de Thomas Schemadh vy

elevada tersidn social, que el artista siente profundamente y
que exlerioriza de un modo dramatics y violento, lanzanda un
grito aterrador gue denuncia la soledad que imvade al hom-
bre dé la nueva sociedad. Frente a ja sensualidad del fauvsmo,
el expresionismo opta por tematicas extrafias y revulsivas que
transmiten las preocupaciones def alma humana aquejada por
los males del siglo. No persigue |a sensibilidad de los colares y
su armania, sino e planteamiento de los conflictos intimos del
hombre, debido a lo cual se corvierte en el més claro exponente
de la soledad y |a angustia contempordneas. La beliera cidsica
basada en el crder, equilibrio y serenidad no permitian exprecar
|la fuerza psicolégica, por lo que adopta nuevos postulados ar-
thsticos basados en al ampleo de un colar iritante aplicads con
pinceladss vialentas y |a defarmacian iracional de b realidad.

Edvard Munch (1863-1944)

Es of pracurser del expresinnismo, que muestra en su obra una
angustia obsesiva par la soledad del hombre, En Ef grito expresa
la desolacién, la angustia y &l misda que consume &l hombre,
situade en un paisaje irreal, refiejo da su munda interior. Sobre
U CUBTpo sinUGso emerge un rastro enloquecida por el remo-
line violento de las lineas diagonales y serpenteantes agitadas
par un colorido sextante gue le hace emitir un grito de terrar.

El grito

El primer gran cuadro expresionista s |a Entrada de Cristo en
Bruselas en 1889, pintada por Ensor en 1888, Cinco afios mds
tarde, Munch, el pintor de los colores del terror, segin la afor-
tunada expresitn de un critico de la época, darfa la réplics a la
obra de Ensor con uno de los cuadros més angustiosos de toda
la historia del arte, £/ grito. El propio Munch lo describia asl:
“Caminaba con dos amigos. Bl 50l se ocultd, el cielo se tifd de
un roge de sangre y yo sentl como un soplo de angustia. Me de-
tuve y me apoyé en la cerca, mortalmente cansado, par encima
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de la ciudad y del fiordo de un azul negnizeo planeaban nubes
sanguinclentas como lenguas de fuego. Mis amigos siguieron
andanda y yo quedé alll clavado, temblando de angustia. Me
parecia oir el grito inmernso, infinito de la naturaleza,®

Emst Ludwig Kirchner (1880-1938)

Es unio de los fundadores de Bl Puente. En su programa artistico,
gue se reladona con Munich, se ponen de manifiesto las contra-
dicciones de ecta sooedad decadante, donde mina la saledad en
ciudades saturadas de habitanies y el egolsmo reina sobre k3 soli-
daridad. Piguras y mstros caricaturescos transmiten la mezquindad
de los corazones de una sociedad calificada de chvlizada. El color

aspero colabora con su sgresnidad para dar expresividad al tema.

Georges Rouault (1871-1958)

Pintor fauvista y expresionista que se constituye como el pintor
e la esperanza, una luz en las tinieblas, Destaca su use simbé-
e def eolor. En El Jinete Azul sélo importa el munde exterior
cuando &5 Indspensable poder expresar &l mundo interior. Por
elia, sus integrantes plasman una pintura expresiva que trans-
mite los valores universales del esplritu con el menor ndmero
de detalles objetivos. El artista debe expresarse por si mismo, a
través de |a abstraccidin mas absoluta.

Wassily Kandinsky (1866-1944)

Fue sl fundadar de la asociacdn de artistas El linete Azul, a la
que se le unid Frarz Marc. Su afén de experimentar nuevas for-
mas pictiricas le llevaran a considerar el calor v la farma en sl
mismas, buscando en 2l ritmo y el jusgo de mior &l medio iddneo
para la expresidn pictdrica de un sentimiento interior. Esa tenden-
cia a la abstracclén mina el arte como Imitacién de la realidad.

Amadeo Modigliani (1884-1920)
Con una completisima formacian artistica, el italiano Amadeo
Modigliani se instalts en Parls an 1906 con (a intencidn de dadi-
carse a la escultura. Su déhil salud le obligs a limitar el trabaio
de la piedra y a campaginarlo con la pintura. El cambio, aungue
no deseads, dio origen a una de las obras pictdricas més parso-
nales, sensibles y delicadas de todo el sigla,

Su gran tema fue |3 figura humana, en forma de retrato
o de desnudo femenino, tratada como excisa para dar rienda
suelta a valores pldsticos concretos: la linea sinuosa de esbelter
axtracedinaria y los rostros de malancdlica expresitn. Todes sus
retratados comparten los mismos gestos y miradas por encima
de su individualidad. En los desnudos, el alargamiento de las
formas y el delicadisimo modelade de les cusrpos les confieren
una sensuahidad squidistante entre lo tangible y lo ideal. Entra
sus obras destaca el Desnudo acastado, &l como les mlltiples
retratos de su parsja, leanne Hébuterna.

CAPITULD 24 f]
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Cubismo

Fl origen dal wrming cubists se debe a Matisse Se dice que al
contemplar uno de los pasajes de Braque en 1908 exclamd:
Tienas jes patites cubes. %, frase que, recogida por el erftico
Vauxcelles, sa transformé en cublsmo o reduccidn a cubos. En
su farmacitin reconoce las experiencias da Cézanne y los fauvis-
tas. El primera estructura |a reafidad en volimenss geométricos
y los segundas postulan la libertad de creacidn del artista, La
eeultura negra y ocadnica tamblén aportard sus aspectos for-
males con planos angulares. Con estos postulades & cubisma
alabora su programa pictdrico y reacciona contra L desmate-
rialzacidn dal mundo fisico madiante o redescubrimisnto dal
volumen, sin que ello signifique resucitar el realismo. Siente
interés por el volumen, la linea, kos planct y el color, o que
desemboca en una concepeidn intelectual de la pintura.

La pintura tradicional hacla uso de |a perspectiva renacen-
tista para representar los abjetos dentra de un espacio fisica-
merite tridimensional y provocar una distorsion de [a realidad

para adecuarta a |a visidn humana, es decir, se pintaba tal como
se vela la realidad. 1 cubismo corsidera que esta forma de
representacidn es un recurso Gptico tan falso como cualguier
otro, por lo que propone la visidn vincular del objetn. El artista
lo descompane en volimeanes esenciales, que luego plasma en
|a ohra, no representindolo tal como e ve, sino como es, lo
que obligs al observador a realizar un ejercicio mental. La obra
cubista no se contempla como la clisica, sino que se goza su
forma, color y el dinamismo de sus masas.

La revolucion cubista habla enterrado muchos de los prin-
cipios artisticos del pasado y se convertla en el arte de la era
industrial, da los inventos y descubrimientos. En ese afin de
saldar | pasado y buscar nuevos medios de expresidn, acepta
el 5o de materiales de desecho para obras artisticas: meta-
les, ciserdas y periddicos sustituyen o conviven con el dleay [a
piedra, pues lo que importa es el acto creador, que dé lugar &
una realidad nueva y original. El cublsmo repercutird en la ar-
quitectura y en [ escultura, aportanda su claridad, linea rects
y formalidad (Wright, Van da Velde, Le Corbusier). Se conocen
tres etapas del cublsmo: analltico, sintético y hermético.

Cubismo analitico. Analza sl objeto desde varios puntos
de vista y los descompane en figuras geométricas. El colorido
5 reducido y apagado.

Cubisma sintético. Tras &l analisis del objeto e eligen fos
puntos de vista mas importantes. Con el fin de darle mds rea-
llsme se afiaden fragmentos de la realidad coma perldediens y
papel {collage). Revalorizacién de los coloridos brillantes,

Cublsmo hermético. La descomposicidn excesiva lleva
a una abstraccidn que hace ireconocible el objete analizade.
Tendericia a ls monacromla.

Pablo Picasso (1881-1973)

Natural de Malaga, hijo de un pofesar de dibujo, realiza en La
Corufia y Barcelona su preparacidn artistica lsjos de los modelss
académicos que Imperan en Madrid, En 1901 se establece en
Park, donde permamece hasta el final de sus dias En esta du-
dad consigue al pom tiempa ponerse al frente del movimienta
artistico internacional, Pese a su permanencia en Francia, Picasso
se nes offece coma un artista profundamente imbulds da su
bagale hispana.

Su obra & dertamente unhersal, pues abarca miltiples as
pectos, lo que hace dificl su dasificacidn. Es un genio inguisto,
laborioso y siempre interesado en abrir nueves senders del arte.

Sus primeras obras, influidas por la tradicin pictarica del
sigio %1, tienen un marcado sentido humana. En La primera
comunidn {1895) retrata a su familia y &l monaguillo. Bl sacer-
dote estd ausente, lo que da muestras de su desinterds por los

temas religiosos.
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En Ciencia y canidad, pintada en Barcelona a los 16 afios,
se misestra ya como un genio precoz. Sobre un lecho aparece
una mujer enferma, acistida par una monja con la nifia y un
médico que la atiende. La sobriedad de |a habitacidn, (lumi-
nada con una luz natural, refuerza la escena. Pese a la calidad
induclable de Ficasso, la cama resulta vacia, y [a mano, muerta.

En Barelona entra en montactn con el movimiento neocen-
trista y participa en las tertulias de las Quatre Gats. 5u Interds
por k& pintura inglesa rafaslista le decide a trasiadarse alll eon
su amigo Casagemas, pero de Parls no pasardn. Interesado en
la pintura ejecuta algunas obras impresionistas donde recoge
instantes de su vida nactuma con una lluminackdn artifical al
estilo de Toulouse-Lautrec. En su Margot, obra en la que practica
& puntillisme, refleja el drama de estas mujeres combinanda su
clignidad y su sufrimientn.

El suicidio de su amigo Casagemas por un fracaso amaorso
&n 1901, hace que su estilo adopte cardcter senfimental, cargado
de pegmisma, con personas marginadas de cuerpos escudlides y
linguidos. En ellas recoge con insistenda &l tema del amor sexual,
causa del swicidio de su amigo, y el natural representadao par la
matemidad. Es 2l lamade periodo azul, debido al predominio de
e colar, A partir de 1902, firma definitvaments como Picasso,

Entre sis abras destacan las sigulentes: Ardequin y su com-
pafiera, elaboradas en sus comienzos, en colores rojo-azules,
aqul subrays contarnas en tono fuerte, Retralo de Jaime Sabar-
fés {(1801), obra en tona arul, lena de compeosiodn; en su chra
1a vida realiza una compasiosn equilibrada con la mujer con al
nifio y |8 parejs desnuda que, con derto patetisma, simbolizan
la maternidad y el amar. La pasicidn dal nifia, la mirada de la
madre, |a reaccidn del amante v la actitud del hombre parecen
mnfesar certa dramatismo, soledad y desconfianza de fa mujer
madre. En al centro aparece Un personaje en pasician fetal y an-
cima Una pareja comao aontinuacon del primer plano.

A partir de Vieux Mare el pintor ya no e parts dal anali-
sis de| motive particular, sino de los materiales pictdricos con
que organiza |a obra. Las formas menudas ceden paso a mis
planos, mas amplios y de eolor mas rica. Vialin junte al murs
(1913): Plasma los elementos esenciales que identifican al vio-
lin. Copa, pips y cartas sobre la chimenaa (1914): Se enriquace
con kot efectos puntillistas y da mayar impartancia al color.

En &l perindo cristal alcanza la méxima depuracidn, com las
figuras alargadas rectangulares y los colores planos.

Cubismo analitico en Picasso

El intards por plasmar |a realidad de forma objetiva y a dificul
1ad de trasladarla a la superficie bidimersional del cuadro e
impulsa a aplicar el punto de vista multiple can el que logra un
mayor nimers de planos en la misma realidad. Mientras radi-
caba en Espafia, en el verano de 1909 pinta la nana def Fhro,
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donde na intenta reproducir & naturaleza sino crear un artificio
para lo cual analiza sus formas geométricas y las pinta de una
gama cromatica escasa,

Esta experiencia la aplica también a retratos como el de
Ambrosio Volland. Se desinteresa del color y centra su atencidn
en las formas, que parecen estructuras geométricas fragmen-
tadas, sobre las cuales actia & luz de forma independiente.
Los objetos se descompanen de manera més fidedigna que la
realidad objetiva.

Realiza investigaciones sobre |a forma y el espacio a la na-
turaleza muerta, sobre todo en frutas y copas.

Cubismo hermético en Picasso

Suobsesidn por plasmar |a realidad vsia desde diferentes puntes
la lleva aharer irreconodible las cosas, con lo gue su objetive se
difuminaba. Un ejemplo &s el Aetrato de Daniel Warft

Cubismo sintético en Picasso

Deseando volver a la realidad en 1912 insenta su propla realidad
en su obra, con lo cual da lugar a los collages. Los materia-
les pictdricos tradicionales comparten lienzo con otros nueves
tomo periddico, etiquetas, paquetes de tabaco, @

Rtraly de Fabls Pieaden. pnturs de Juan Gria
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Este periodo se caracteriza por una nueva percepcién de los objetos gue modifica la relacian
entre éstos y el espectador. Los miembros de las corrientes artisticas de vanguardia, en la ma-
yoria de los casos, elaboran manifiestos y proclamas en los que expresan sus posturas politicas
amenudo radicales. De nueva cuenta, se plantea el sentido diciplinario e histérico del arte.
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El arte de vanguardia |

Los diferentes caminos abiertos por las primeras vanguardias
afectaron, fundamentalments &n la pintura v la escultura, a la
propia especificidad del lenguaje artisticn y dieron origen a un
nuevo modo de percepcion de los objetos que modificarla las
relaciones entre &stos v &l espectadar, y entre |a obra y el artista,
Exa intromisidin de los hibitos convencionales de la percepcion
no tarda, en Lna Europa sometida a continuas convulsiones so-
clales, paliticas y acondmicas, en formular un suefio, una ulo-
pla de intervencidn y guls de esos proceses externas al propio
lerguaje artistico,

La vocacién politica de la vanguardia artistica acasiond nu-
mernsas contradicciones, pero permitid |a apertura de nievas
vias de imvestigacion en las que los problemas formales intenta-
ban proporeionar la nueva imagen de los proceses productives
y sociales. |a necesidad de hacer evidante esa relacion dialéctica
entre la vanguardia artistica y la politica hizo aparecer en escena
una cantidad enorme de manifisstos y proclamas que, conver-
tidos en un nuevo género, nos ayudaron a conocer mejar el
sentido de las criticas figurativas y formales, asl coma su capa-
cidad y campromiso con una transformacion dal murdo que se
vela intimamente unida al mismo fendmena an &l campo visual.

La disolucidn del arte en la produccian, en la arquitectura
y en el urbanisma, propussta por algunas tendencias y movi-
mientos, fue scompafiada por la negacidn de la propia existen-
cia del arte o por su alejamiento hacia sl mundo da los suefios
y da las utoplas. La critica de las vanguardias, hecha entre 1910

Kaigvichs Wilhalm Lehmbruck, 1911-1925, g0 Duishorgs, Alsmams

¥ 1930, se hiro desde planteamientos radicales, provocadones
o comprometidas.

Después de la Segunda Guerra Mundial, 2l arte contempo-
raren 52 ha visto obligado, por un lada, a mantener un intenso
e inquistante dehata con la tradicidn reciente de las vanguar-
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das, con su compleja herencia figurativa y, par otra parte,
a abrir nuevas experencias que, a veces estaban planteadas
polémicaments con exa tradicidn. Los espefismos de la utopla
de una capacidad transformadora atribuida a las zolucionas
formakes, acabaron encerrandolas en un ensimsmamiento
mpaz de convertirse en simple mamacidn del propio aconte-
dmienta creador

\iolver a plantear entonces, e verdaders sentido disciplina-
rio e histdrico del arte y de la arquitectura suponia Iniciar una
nueva lectura del pasado sin olvidar las experiencias de unas
vanguardias que modificaron tan radicaimente el propéo con-
cepto de |o artistico. Por otra parte, |as numerosas y diferen-
tes imdgenes y lenguaies legadns por esa tradicidn han servida
coma fuente de estimulos para nuevas alternativas.

La pintura en el siglo xx |

Dadaismo

Uno de los momentos mas radicales de las vanguardias es sin
duda el dadalsma, En 1920, Picabia escribié “Dada tiene la mi-
rada azul; =i rostro es palido, sus cabellos rizados; tiene el as-
pecto de los jdvenss deportistas ingleses.. ¥

Dada, sefialaban sus propios protagonistas, no significa
nada. Mas que una nueva opcidn artistica, es Ln estado de ani-
mo. Como otros grupes de vanguardia, se enfrentaban radical-
mente con & histona y con el arte del pasado, pero también
la haclan con el futurismo, el cubisma o &l expresionismo. Su
objetivo final era la destruccion del arte, no para proponer un
Auevt coddigo artltico sino para construir una categoria Onica:
el antiarie

Mo intentaban hacer arte, lo negaban todo, pero nos que-
dan ohjetos hechos por dadakstas y numerosos texios y crdnicas
de sus actividades, Dadd surgid simultineamente, y sin ningdn
contacto, en Zurich y Nueva York, en 1916, ¥ aunque no asume
ninguna de las aportaciones de las vanguardias, existen algu-
nos antecedentes axlados como los “roménticos malditos” o
algunos planteamientos de artistas que entendian el arte como
campe auténomo de la historia y de la vida. En 1913, Marcel
Duchamp habla construido su primer ready-made, una rueda
de bicicleta colocada sobre un tabureta! |a ironia no podia ser
ms elocuente al ofrecer comao arte una arbitraria manipuiacian
de ohjetos cotidianos.

Las primeras manifestaciones se realizan en &l Cabaret Vol
taire de Zurich, en 1916, y en ellas partiapan Hugo Ball, Tristan

LA FUENTE

Marcel Due hamp, Dasdnisma,
117, Ongindl perd 4o

i3 fupnte de Mareel Duchamp es un sjemplo de un resdy-made oeacdn
bajo los prindpios del dadaksmo Los artistas que participaron en e movi-
miento Dadd buscaban romper con la creanda en un arte y yna fiteratura
mn vakider universal; por alln, aalguisr objeto momin podia convertirse
& una obra merecedora de |a atenddn del pdblen, La fuente era, elect-
@mente, un urinaro cn una firma "R Must”™ que servia como quia para
la eolocaciin de la piera de una manera diferents a la convendanal. £l
dedalsmo se presenta como | expresidn artistica de la parte imadonal
& Inconsdente del sar humang.
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Tzara, Richard Huslsenbeck y Hams Arp,
entre otros. |a obscenidad, la provocacidn,
el escanchlo, la ironfa y la destruccidn se
presentaban intencionada e incoherente-
mente en w oritica negativa de la burgue-
da, de |3 guewra, del are, de [ conven-
dones. Con el trasiado de algunos de sus
protagonistas a Francia y Alemania, des-
pués de |a guerra, s extisnde Dadd a los
focos mas iImportantes de la vanguandia,
En 1917, en la Great Central Gallery, los
cladalstas americanos y europeas del grupo
de Mueva York organizan una escandalosa
expaosicion en la gue Duchamp presenta su
famasa fuente: un urinano firmada con el
suddnimo de Mutt.

Pcabla y Tzara comlenzan su ac-
tividad en Parks en 1918; coinciden alll
con algunos dadalstas que provienen
de Nueva York, como Duchamp, Man
Ray o Arthur Cravan Sis atentados y
experimentos afectan desde el teatro
a |a fotografia, el disefio y la imvencidn
de objetos ya producidos. La absoluta
falta de toda y su demaledora critica a
cualquier tipo de génern artistica pro-
dujo, sin embargo, una innumerable
sucesitin de objetos extranos, de com-
portamientos dificiles da trapsmitic y de
contactos dspares con técnicas insdlitas
B imagenss criticas. Con una actitud co-
mln COMIBNZan & ApAracer posiciones
ideokigicas diferentes, sabire toda en los
grupos dadafstas alemanes, en los que la
critica sa axtisnde y articuls con los movi-
mientos revolucionarios.

En Berlin, Raoul Asuman, George
Grosz y lohn Heartfield, entre otms, logran
una sintesis radical a la que no es extrafia
3 mevista exprasionista Die Aktion. Aungue
®n un principlo sus actividades no = d-
ferendian sustanciaimente de las de otros
orupos; no tardan, an medio de k3 erisis m-
voluckenaria alemana, en enfrentarse a los
ahjetos ahstractos o casuales de aquélios.
Atacaran al expresionismo  abstracto, al
misticisma compasitive @ intuitivo de algu-
nos pintores & intentardn construir una v
mis padagdagica de la actividad dada, ba-

Torsy masclmo de @i joven, Raymond
[hehamip Vil lon, 1508 Coleccidn da Raymond
i Patey Masher, en [Talfas

sada en la utllizaddn combinada de nuevos
materiales y disciplinas difererites, como el
fowomontaje o el fotooliage, capaces de
Scanzar un compromiso polfico mas cohe-
mnte, El antiarte del grupo berlings, més
gue negar la produccidn de objetos los vol-
via militantes, pem también aqul la imnla,
&l nihillsma, la provocacion y el azar aran
elementos dedsivos.

En todo caso, los objetos construi-
dos por los dadakstas presentaban dife-
rencias enormes entre ellos. Asl, entre
&l Gran \idria, de Duchamp, realizada
entre 1915 y 1923 —tal vez una da |as
obras del arte contempordneo que mias
interprataciones ha recibido— y el Marz-
bau (1923-1943), de Kart Schwitters, del
grupo dadaksta de Hannowver, existen di-
ferencias insalvables. H silencio concep-
tual y formal que impane el primero se
convierte en alocuente tradicional en el
segundn. El Merzbau es una obra cons-
trusda con desperdicios, objetos indtiles y
recuartdos que crecian interminablemen-
te; aspiraba a convertirse &n una obea de
arte total, en |2 mejor tradicidn roméanti-
3 y expresionista. Es mas, para Schwit-
ters, dada as el astilo de nuestro tiempa.
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ins distintos grupos dadaistas tuvie-
mn una vida efimera, aunque la riqueza
de sus propuestas y su consciente renun-
ta a la mistencia de cualguier principio
habrian de tener una enorme influencia
en todo el arte del sigho xx, hasta el punta
de que sus objetas indtiles se comertirlan
en pezas de museo o en un motivo de
maeditacion estétics para muchas tenden-
das posteriones. Es decir, todo It contrario
de lo que pretendian sus fundadores,

El agotamiento répido del dadalsma
en sus diferentes versiones tuvo un final
inesperado en Parls. En efecto, a la actl-
vidad de Picabia y Tzara no tardaron en
sumarse algunos jfdvenes escritores como
André Breton, Louls Aragon ¥ Philppe
Soupalt, que editaban la revista Literature.
El inicial entisiasmo por organizar actos
provocadores y simulacros de activida-
des consideradas senas s convirtid en
un agrio debate entre Picabia y Tzara y
Areton. Este (ltimo encabezaba una idea
positiva del arte en |a que |a imaginacidn
y &l suefio aparecian como una altemati-
v de vanguardia. Fn 1924, Bretan publ-
caba el Primer Manifiesto del Surrealismo
Dadd, pero después se reirla de su propla
desaparicitn.

De Stijl
y el neoplasticismo

El grupo holandés De Stijl —el estio—
fundado en 1917, plantes, con una acti-
tued radical, algunos de |os problemas mas
debatidos por las vanguardias histéricas:
la melacin del arte con la histerla; su di-
solucidn en la cudad; |a negacién de la
naturaleza, de |5 expresitn y da la trage-
dia; el equilibrio compositive basada en
slamentns asimétrices y disonantes; |a
instauracidn de un nueva codigo del arte
gue e paraci en ocasiones a la lagica
matematica. El procedimisnto utilizado
monsstia, &n términos generales, en es
tuchiar l2s posibilidades combinatorias de
|z linea recta y los calores puras.
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Estas propuestas tuvieron una enorme influencia y nume-
rosos puntos de contacto con las investigaciones desarmol ladas
contempardneaments por los constructivistas sovidtions y par
los artistas de |a Bauhaus, incluso con algunos dadakstas. En
este sentido, en 1922, y como consecuencia de las refaciones
fue marnterifan muchos artistas de estos grupos, Thea van
Doesturg y El Lissitzky fundaron la Internacional Constructiva,
en cuyo manifiesto se podla leer: “Arte es, en el mismo sentido
que |a ciencia y (s tecnologla, un método de organizacion que
s2 aplica a la vida coma un toda. " Sin embargo, las diferencias
figurativas, conceptuales e Idecldgicas entre otros artistas y ar-
quitectos fusron muy impartantes, como tendremas ocasidn de
comprobar.

Protagonistas de la aventura de De Stijl fueron pintores y
arguitectos como Thea van Doesburg, Piet Mondrian, Pister
Oun, Georges Vantongerloo, Gerit Rietveld o Cor van Eeste-
ren. El grupo editard una revista con el mismo nombre y en
sus pdginas aparecerdn los supuectos tedricos que defendian,
aungue no todos con &l mismao interds: los lideres |ndiscutibles
fueron Van Dosshurg y Mondrian. La consecuencla de un arte
puro, neoplistico, y |a negacidn de la histora, del pasado y da
cuakguler sentimiento tragico, constituyen las bases para iniciar
una produccidn cuya Oltimo fin era consequir el equillbrio en-
tre o universal y |a individualidad: el arte y la vida ya no serdn
contradictorios, hasta el punta que en el future no podedn dis-
tinguirse.

Enfrentados con el expresionsmo y &l naturallsmo, acep-
taron algunas de las consecuencias del cubismo, sobre todo la
de |a descampesician de los valimanes en planes, pero nega-
fon cualquier evidencia del espacio tridimensional. El espacio
bidimensianal de |a pintura y del cusdro eran Una misma cosa.
De todas modos, el abjets final, coma en otras tendencias de
vanguardia, era el compromiso de la investigacidn farmal con
b ciudad y con la arquitectura. Para allos la pintura separada
de la amuitectura no tenla justificacidn. Se trataba de encon-
trar la armonia, & equilibrio, de las tensiones originadas por la
eombinacion de los elementos primarios de expresion, Desde
esta perspectiva, las asimetrias geométricas, las diferencias en la
percepcion de los colores puros y el entramado de lineas negras
dehian aspirar a un resultade plano, abstracto, a una superficie
tnica. Con un proced imiento samejante intentaban dar forma
a la arquitectura, a la ciudad, a la vida.

Una da los ajemples mas conacidos de (a armuitectura nes-
plastica es la Casa Schroder, construida por Rietveld, en 1924,
en Utracht, en la que las diferencias entre interior y exterior
decaparecen y |a planta & libre, pudidndose subdividie segin
las necesidades.

Van Doesburg, a madiados de la década de los afios veinte,
% plantea ura nueva postura frante al dogmatismo dal neo-

plasticismo, lo gue ocasionara |a ruptura con Maondrian. En
efecto, el primero rechara e estatismo y |a rigidez de los plan-
teamientios anteriores, a laver que defiends una nueva relacién
entre elementos estiticos y dinamicos, o gue supone |a critica
del método artogonal en favor de la inclusidn de diagonales.

La pintura de accion, el
informalismo y los nuevos
procedimientos de abstraccion

Durante la Sequnda Guerra Mundial y en los afios posteriones
son numerosos los artistas europeos gue se desplazan a Estados
Unidas, Nueva York se convierte en el centra mas importante
del nuevo arte de vanguardia y los jdvenes artistas de ese pais
no tardan en dar un nuevo sentido a la herencia directa que
reciben de los masstros auropeos.

La tradickin expresionista, b abstraccion poscubstay el au-
tomatsmo psiguico surrealista se convierten en elementos basi-
cos a partie de los cuales se deberd iniciar un nueve camina. En
todo casa, la tradicidn euro pea es despojada de cualquier impli-
cacin de contenidas; & gesto expresionista de estos pintores
yasdvlo nos habla del propio artista, el automatismo no propone
una iconografia del suefio o del delino sino del mismao acto de
pintar como eleccidn palquica del artista. Este movimiento de-
nominade axpresionismo abstractn tuvo su inicial formacidn en
pintores coma Arshile Gorky y Willem de Kooning, gue sirvieron
de engarce entre la pintura europea y las propuestas mas rad-
cales de otios artistas como lackson Pollock, Franz Klina, Mark
Tobey o Robert Mathenwell. Pollock seria el primer protagonista
de la pintura de accidn, pues elabard obras a partir de [a téenica

Prrtuts grarils, Al Renbardt
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del dripping, chorreo da la pintura sobre el lienza, directamente
del tuba, en las que la velocidad de ejecucidn y & praplo hecha
fisico dal movimiento del artista logran una pintura indetermi-
nada, casual expresion [ntima del eecutor, que plantea a nega-
clén de la profundidad y la extensidn de una practica que pusts
traducirse en comportamientos.

La primacia ded color, del gesto, de la accidn y la utilizacitn
cada vez mds frecuente de grandes llenzos eran caracteristi-
cas del axpresionisma ahstractn que muy pronto serlan modi-
fieadas por la abstraceidn cromatica de Barnet Newman, Mark
Rothko o Ad Reinhardt. Estos pintores eliminan la textura, la
materialidad de 3 pintura, los gestos, para reducir las obras a
grandes superficies con dos o tres colores que hablan salo del
espacio del lienzo. Este cromatisme pur, en el que s pincsla-
dlas aparecen para marcar alguna orfentaciin en la superficie se
radicalizarla, durante los afios sesenta, para tomar Unicaments
en cuenta ol saporte, &f ealor y ol campe visual gue defina. La
eoincidencia de las obras con un antiguo profesor de ls Bau-
hais, Jasef Albers, son significativas, aunque la actividad de
Reinhardt, Barmett Mewwman o Frank Stella tiende a considerar la
pintura coma algo intraducible, donde & gesto, la vida o fa co-
municacidn no existen; es mas, las pinceladas se aplican de tal
farma que borran su rastro con tal de consegquir una suparficie
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plana, pura, sin espacio y, como &l propio Reinhardt sefalara,
no fotografiable, o que explica sus obras maonocromas en ne-
gro. Una dltima consecuencia de esta abstraccidn pospictorica,
tan fria, tan excesivamente centrada en las relaciones entre el
formato del lienzo, su superficie y &l color, serfa la exploracidn
de formatos no rectangulares para el cuadro, con lo gue toda
el procesn de negacidn histdrica de |3 pintura llegarfa incluso a
la forma del llenzo.

Esta exposicién encontrarla una salida en el Minimal Art o
estructuras primarias, el afan de neutralidad y la negacidn ab-
soluta del llusionismo, la bisqueda de la minima complejidad y
&l mdximao orden, llevarian a la elaboraciéin de abjetos puras en
los que lo fundamental era la Idea. Escultura y pintura parecen
coincidir en sus propdsitos.

En Europa, donde el expresionismo abstracto estadouni-
dense tuwo una importancia notable, no tardan en aparecer
diferentes tendencias an esa misma linea de autonomia de la
pirtura y del gestn. Esta nueva ahstraceidn recibl el nombre de
informalismo, aunque este témino engloba apciones distintas,
unas marcadas por un acentuado lirsmo en los colores utiliza-
dos, otras por una apasionada defensa def gesto y de la accidn
y otras volcadas en & empleo de la matera como origen de a
amposicion & intraduciends cantenidas simbdlicos y eriticas,
Entre los pintores mis impartantes de |a valoracidn gestual de
la pintura se destacan Hans Hartung, &l grupo Cobra, Emilio
Vedova y, en Espafia, el grupo B Paso. La defersa de |a pintura
y del signo como componentes de un formalsmo no expresio-
nista aparece &n las obras de Nicolds de Stasl o Fernando Tobel,

Antoni Tapies, Albsrte Burn y Manalo Millares ss sneusn-
tran entre los pintores que practican un informalismo que
supane la recuperacion de un elemento fundamental de
vanguardias como era el coflage, con la Incorporacian de todo
tipo da materiales hasta hacetlos protagonistas autdnomos de
la obra, pero abren también el camino de nuevas experiencias
criticas sobre los objetns de la sociedad de consurmo, la natura-
leza y los compartamientos.

Paralelamente, a lo largo de los afies sesenta, tanto en Es-
tados Unidos como en Europa, se asiste a Un progresivo auge
de las tendencias concretas y constructivistas, si bien despo-
jadas, aungue no en todos ko casos, dal proyecto idealégico
que les acompafiaba en el perioda histédrico de las vanguardias,
Vialver & proporcionar un orden perceptiva basado en las leyes
combinatorias del color y de la forma era s finalidad del Op
Ast practicado por Victor Viasarely o Julio Le Parc: La introdue-
ddn de movimientos en estos efectos dpticos y la configuracidn
de e=pacios con objetos tridimensionales gue abandonan el
=pacio del cuadm y se construyen con materiales plasticos,
maquinas musicales o tubos de nedn serdn caracteristicas del
arte cinético.
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Entre laimageny el objeto

No sélo coma reaccidn sino coma consecuencia de |a hege-
mania de las tendencias abstractas, tanto en Europa como en
Estados Unidos aparecen diferentes movimientos que recupe-
ran las imagenes & inician un nueva didlogo con los objetos ya
producidos por |3 sociedad de comsuma.

En el mismo marco del expresionismo abstracto y del in-
formalismo surgen obras que recupsran imigenss en las que
la pogtica del gesto permite la aparicidn de figuras atormen-
tadas y deformadas por la propia pintura, Sin embargo, esas
referencias no definen un nueve aspacio sino que colaboran
eficazmente en la compasicidn del cuadro. Aunque los matices
que diferencian a los artistas que realizan este tipo de obras son
Impartantes, na cabe duda de que con esas imagenes la pintu-
ra crea nuevos elementos dramdticos que establecen un nuevo
tipo de relacidn con el espectador. Entre los pintores que han
cuitivado esta opcidn sa destacan Antonio Saura, lean Dubu-
fiet, Jean Feautrier, Karen Appel, Assar lorn o Pierre Alechirsiy

El problema de la incorporacidn de las imagenes a la
pintura no podia hacersa, sin embargo, sin renunciar a las
feyoluciones sobre el concepto de arte lkvadas a cabo por
bz vanguardias. A pesar de todo, no han faltado pintores y ted-

Farilanls gt Favp i ol Kooy Gt Dultaflat

ricos gue han visto en este fendmeno la oportunidad de criticar
la tradicién moderna, considerando Inevitable que la pintura
debla volver a representar acontecimientos.

Esto supuso, ademas, gue algunos pintores que nunca ha-
bian abandonado las referencias a lo real, como Balthus, adqui-
fiesen un protagonismo importante. Por otra parte, un pintor
coma Frances Bacon ha elaborado obras en las que las imagenes
son consecuencias del uso del color en espacios agobiantes,
determinados, a su ver por el movimiento violento de aquéllas
El artista expresa asi sus miedos, angustias e ironlas a través del
nuevo protagonismo.

Estes fendmenas también han servido, utilzanda aparta-
ciones compasitivas, figurativas y espaciales de las vanguardias,
para formular un realismo critico de contenido politico y social
como ocurre en los casos de |os espafioles luan Genovés, Rafasl
Canogar, Eduardo Somoza, Eduardo Arroyo, el Eguipo Realidad
o el Fquipo Crénica: la tradicidn del Guermica de Picasso no
estaba demasiado lejos

La nueva valoracion de imagenss y de los obpetos de la
sociedad de consumo no stlo ofrecla posibilidades a la pintura
a través de |a representacién, sino que tomados como datos
fisicos podian Iniciar una relacibn distinta con la realidad. De
este moda, recuperando el principio dal callage, vemos algu-
nos pintores vincukados al expresionsmeo abstracto incorporar
objetos cotidianos a sus cuadros, como en el caso de Robert
Rauschenberg o lasper Johns, o convirtiendn esos abjetos en
obras de arte como ocutre en la conocida Cama, realizada por
&l primera en 1955, colgada y manchada de color, Este tipo de
actividad fue dafinida coma neodadalksmo y tuve en &l Nuevo
fealisma europeo sus expresionss mas interesantes a partir de
la utilizacién del colfage y del ensamblaje de objetos y desper-
dicins de consuma. El misma Duchamp criticd esta reutilizacin
di suE ready-mades con una finalidad estética.

Estes componentes también forman parte de un movi-
mienta mas amplio y complejo eome es el Pop Art, gue e
su desarrolla més importante durante los afos sesenta, fun-
damentalmente en Inglaterra y Estades Unidos [as imdgenes
dervadas de ks medins de comunicacion de masas, como los
coimics, el cartel, la publicidad o los objetos cotidiancs pasa-
ron a protagonirar la pintura no comao objetos encontrados
SN0 cOMo experiencias artisticas autdnomas gue alcanzaban
su significacidn en &l hecho de aparecer en contextos nuevos
y frecuentameanta anos a su medio y soparte habituales. Las
célebres series de latas de sopa Campbell y de Marilyn Mon-
roe, de Andy Warhol, los fragmentos publicitarios de lames
Resenquist, las vifistas da comics convertidas en enormes
lizrzos de Roy Lichtenstein, los obietos blandos, como mesas,
hamburguesas o maguinas de escribir, o la comersian de ale
mentos cotidianos diminutos en objetos monumeantales, de
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Class Oldenburg, estdn entre |as manifestaciones mias conoci-
das del Pop Art, que nunca enfrentd criticamente esa realidad
sino que le proporciond un estatuto artistico al proponer una
meditaciéin sobre [a percepeitn de |os ohjetos.

El futurismo y la pintura
metafisica

jtalia es el pals donde esta corriente se desarrolld, El tedrico y el
alma, de este movimiento fue el poeta italiano Marinettl. En sus
escritos o manifiestos, a los que era muy aficlonade, recalea su
interés por la velocidad. La necesidad de dotar & sus figuras de
mavimiento ko fuerza a representarias con varias cabezas, Otro
de |os autores mas representatives del futursmo es Glacomo
Balla. La pintura metafisica, por su parte, cuenta con una figura
excepcional: Glorgio de Chirica

Giorgio de Chirico (1880-1978)

Aunque nackd en Grecia, desamolld su obra en lalla, espe-
calmente an la cudad de Turin, Sus obras representan calles
y plazas porticadas vacias. De Chirieo solla colocar en el centra
de |as plazas estatuas que proyectaban enormes sombras. Sus
obras transmiten calma, soledad y nos sitian fuera de cualguier
tiempo real. También, representd figuras de manigules a modo
de mufecos de madera. Sus obras principales: Héctor y Andro-
maca y El mal genio de un rey.

El surrealismo
La pintura surrealista salta a [a escena en 1925, determinada

principalmente por &l inconscienta. En esta carmente jugd un
papel impartante la figura del loco y &l salvaje; el espiritisma o el

]
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Hécior i Andrdmaes, Chisxco

sonambulsmo. Se dan dos comrientes: el surrealsmo abstractoy
el surreéalsma figurativa.

Joan Miré (1903-1983)
B uno de los representantes de |a primera cormenta, Posee una
visidn fantastica del mundo que e transforma en formas na-

Muval do Med, Mat. Musos Widhisin Hack, oo Ludwegshalon, Alsmania
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H sweitg, Dal

turales. Sus colores son vivas ¥ luminasos, kenos de ingenuidad
infantil. Les elementos propios san el punta, la [nea y a estralla
los cuadros responden a esguemas planificados y omenados,
AUnque & primera vista no lo pamscan. Sus obras principales son:
£l Carmaval del Arlequin y La Masia.

Salvador Dali (1904-1989)
Sealined al grupo de los surrealistas figurativos a partir de 1929
Su obra se caractered por as asociaciones msalitas entre
|os elementos del cusdro. Sus formas erean una atmidsfera onl-
rica y delirante, Su colorido es brillante y luminaso, y represen-
ta oz objetos con un realismo casi fotografics. Sus principales
obras son: La persitencia de la memaria, La metamorfosis de
Narciso y Los relojes

La abstraccion

El arte abstracto prescinde de todos los elernentos figurativos
Sus representaciones se basan en formas llenas de color que
nacda tienen que ver con la realidad. Estdn ausemnies las figuras
humanas, los paisajes, ¥ todo elemento convenconal, sélo se
presentan combinaciones de colores que expresan un lenguaje
sin formas, lo misma que ocurre con la misica. Dentro da esta
carriente encontramas figuras coma Kandinsky y Paul Klee

Paul Klee (1879-1940)

Fue una figura ligada a la Bauhaus, escuela que jugd un papel
también muy importante en la pintura. Junto con Kandinsky,
Fieninger y lawlensky farmaron 2l grupo llamado El Jinete Azul
Su pintura 58 encuentra entre @l are abstracto y & figurativo
Tiene una gran ingenuidad, infantilidad y misterio en sus obras
El color se ordena libremente siguie ndo los impulsos de la crea-
cidn. Sus obras prncipales fueron: Scema, obra que combina
formas geométricas con manchas de color y £ jardin mégico

nsuls Duleamarg Paul Kloa
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El Pop Art

Se desarrolld en los afios sesenta y representd el lenguaje de la
sociedad de consumo. Su denominacidn o< la abreviatura dal
llamado Arte Popular. Arte propio de la sociedad urbana, su
lenguaje se nutre de la publicidad y se alsja da la naturaleza.
Inicialmente, utilizd imagenes conocidas con &l fin de mostrar
una postura critica hacia la sociedad de consumo.

Cuitivadares de Pop Art fueron el inglés Hamilton, |os ame-
ricanos Andy Warhol, Jasper John y Roy Lichtenstein, este dhti-
mo incorpord el lenguale del cdmic a sus obras

Andy Warhol (1929-1987)

Fue el maximo representante de esta corriente artistica en Es-
tados Unides. Reprodujo imégenss de productos de consuma.
Comvierte al arte en un medio de expresidn de la socedad de
corsumo. luega con las imagenes mas populares y cotidianas
de nuestro tiempo. Sus principales obras fueron: Lata de sopa
Campbedl, Botellas de Coca Cola y Marilyn Monroe

CAPITULD 25
El arie del siglo o

\

HANA Irj."..'||||-|I Anidy Warha!l 1075

La abstraccion en la escultura

A medida que avanzd @l siglo xx se da una sedie de camblos en
las artes plisticas:

« Las obras se vaclan; es decir, aparece el hueco, Como re-
presentante de esta tendencia tenemos & Gargalio.

« Se procede a la deformackdn para encontrar nuevas posibi-
[idaces. Esta fue la practica de Moare.,

* la escultura se funde con 8| espacio, conteniendo un
todo. Sus representantes mas destacados son los herma-
nos Pezner.

* las formas se convierten en atraccian pura, coma en el
caso de Chillida,

* La represartacicn del movimiento con L |lamadas eseul-
turas-maquina, practicado fundamentaimente por Claes
Oldenbirg.

Arquitectura

El racionalismo en arquitectura

En el siglo xx aparece un nuevo concepto de amuitectura acondea
con las necesidades de una nueva sociedad, determinadas por
los grandes cambios ocasionados por la Revolucion Industrial.

Falpras pgmntes, Oldnndryg

En términos generales, se relacionaban principalmente con la
demanda de viviendas dignas por parte de |a clase trabajadora.

El racionalsmo plantea la bisqueda de una arquitectura
basada en la razdn. Es & movimiento que define las formas
y volirmenes elemantales como & cilindm, al cubo, o cono 'y |a
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Fefifcro del Ay tarmenin do Alcudia, en Maform, Espafa, Carlos Gar
Tormabells, 1529 (wa representativa de L3 arnpuizectons raconal st belear

esfera. Los antecedentes se pueden encontrar en el Neoclasicis-
mo y, desde lusgo, en el Art Nouveau, gue ya hablan planteada
muchos de los elementos.

La formacién del movimiento moderno en la arquitectu-
ra-se ha presentado tradicionalmente como una evolucidn
desde |a tradicidn ecléctica del siglo x¢ hasta su depuracidn
ornamental y topolbgica en los afios veinte, En ese proceso,
eonceptos como los del racionalisme, funcionalisme, unidad
del arte y técnica y negacidn de la histaria y de los modelos del
pasado eran asumidos, con mayor o menor antusiasmo, por
arquitectos i grupas.

Fsta linea argumental de una obra repleta de héroes y
pioneras ha side cuestionada rigurasaments en los Ultimes
afos. Si |a actividad de un Wiliam Morris o |la de los artistas
y arquitectos de los distintos modernismos europecs ha po-
dido =er entendida como una critica radical al historicisma,
eoma punto de partids de nueves compromisos sociales y da
una nueva concepcidn def proyecto que deberia afectar los
objetns cotidiancs a & arquitectura, 8 més exacts analzarlos
oma consecuencias de tradiciones decimondnicas. La angu-
tectura y L teorlas de los dos primerns decenios del siglo o,
denominadas equivocadaments protorracionalistas, suponen
una opcidn, Lna tendancia, como distintos habitos figuratives,
en la que los elemantos tradicionales y nuevas soluciones, lejos
de ofrecerse coma proplas de un movimiento de transicién, ko

hacen de una manera autdnoma y paralela a las primeras for-
mulsciones del racionalismao y del funcionalismo.

En todo caso, en las obras de esta dpoca encontramos
mezcladas hipdtesis nuevas y referencias o citas de |a tradicidn
y también en las tendencias racionalistas, que proponen una
reduccidn radical de la forma y de b topaloglas arguitectdinicas
hasta su configuracidn mas elemental y fécimente reproduci-
ble, se puede observar una secreta insplracidn a construir un
nuevo clasicisma.

Al lado de la influencia de los nuevos materiales, de los
motives figurativos derfvados de la precisién de la maguina y
de |a técnica, y dal intento de vincular arte y produccion como
wna manera de dar forma a la ciudad y a la wida, la amuitec-
tura tenla que aceptar su propia tradicidn y, a la vez, proponer
|a fdrmula operativa gue en numarosas ocasiones pasaba por
una geometrizacion del disefio y del proyecto, atendida como
la més iddnea para su estandarizacién Sin embargo, entre las
filas da los racionalistas no tardarian en levantarse dudas y as|
un eritico tan importante como Adolf Behre podla preguntarsa,
en 1926, 5i realmente eran las formas cuadrangulares |as més
funcionales desde @ punto de vista social.

Buena parte de estos problemas comlenzan a plantearse en
Alemania con la fundacidn del Deutschar Werkbund en 1307
En & coinciden politicos, empresanios, intelectuales, artistas
y arquitectos que intentan un compromiso entre &l desafrollo
teenolbgica, la produccidn industrial y la irvestigacion de un
nuevo concepto de dsefio capar de dar respuesta no solo a los
interesas inmediatos de una competitividad industrial basada
er & prestigio de |a forma sino también a la arquitectura y &
la cludad. Esta utopla de formalizar los objetos afectard a cas|
todas kas tendencias del movimienta modema, Sin embargo,
en &l Werkbund esa fendmena no partia tanto de les motives
visuales derwados de la tenica cuanto del afdn de proparcio-
naries una iMagen nueva.

Hermann Muthesius, Emil y Walter Rathenau, Hanry Van de
Velde, Walter Gropius y Peter Behrens son algunos de |os indus-
triales y amuitecios que coincden en el Werkbund a partir de
1207 Muthesius y Behrens son las figuras méas representativas,
&l primer en el sentido de intérprete de 1a tradicién inglesa de
las Arts, y Rathenau precisamente an 1907 Pem si éstos pus-
den presentarse como exponentes tipieos de |3 ideclogls del
Werkbund, |2 enorme heterogeneidad de sus componentes Su-
pone |a eistencia de un impartants debate. Para algunos, comao
Van de Velde o Gropius, ls investigacidn formalista, s defensa
del artesanado y de |a cualidad atribuida a sus productos y el sen-
tida critico con el que valan ia relacdn con la industria constitulan
elementos suficiantes como para defender la artisticidad de los
objetos frente a las idesxs de tipificacian, raproducibilicisd y com-
prosmiso con la produccion gue mantsnlan Behrens y Muthesius.
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A pesar de todo, los proyectos arquitectnicos de Muthe-
slus permiten atender a su idea de tipificacidn, también pasa-
da por una defensa ultranza de la pasidn por la forma comao
la mejor manera de sentar las bases normativas de un nuevo
dasicismo, algo que también le ocurrla a Behrens, para guien
la tipificacitn ara un procedimiento de andlisis de tipo lgico
En & Congreso del Werkbund, celebrado en Colonia en 1814,
Muthesius sefialaba que un signo caracteristico propio de |a
artes arquitectdnicas deberla ser la tendencia a lo tipico... la ti-
pificacian rechaza todo lo que es instlite, busca la comdn, Con-
ira esta idea se |evantaron numerasos arquitectos, entre elles
Van de \ielde, que respondla afirmando que mientras existieran
artistas en &l Werkbund protestarlan contra toda propuesta de
establacer un canon a tipificacian.

En la exposicidn celebrada en 1914, con motivo del men-
donado congreso se construyeron varos edificios en los que la
sugestion da [a méquina era aceptada como una apartacitn
figurativa, como un problema de lenguaje. Bajo esta perspec-
tiva, el Pabelldn del vidro de Bruno Taut era un canto a las
teorfas expresionistas de la arguitectura de cristal. La Fabnca
madelo de Groplus representaba una sintesis entre fa valoracion
artesanal de |os materiales y |a meditacitin sobre una amuitec-
tura contradictonaments vinculada & los procesas industriales;
@l Teatra de Van de Velde se presentaba como una valoracion
expresiva, no tpica, de una topologia tradicional; el Pabalidn de
Hofmarnin recurria a una abstraccidn del clasicismo meadiante el
empleo da pilastras acanaladas v frontones.

La entherancia idenldgica del Werkbund se ofrecla mas eoma
una declaraciiin de intenciones que Coma UM pograma, alngue
o se puede negar Ls enorme impartancia de estos planteamien-
o5, Lamadas a la utopla y retmessos eompositves parecen far-
mar parte de un mismo proyects anterior suyo de mayor alcance,
La fabrica de Gropius y Meyer, de 1914, pusde leerse como una
MALUNCA 5| 52 tiene 8n cLenta un proyects da su autoria en (3 gue
d iso de nuevos materiales y las esguinas de hiermo y oristal su-
panian un atrevimiento compasitive y formal que, sin embarga,
hay que antender también coma algo lejano & una hipotética es-
1&tica tecnoldgica. En ambos casos, como en sus contradictonias
tefensas del artesanada y de la negacidn de la indhidualidad o el
apoyo a lo repetitive, lo que subysEce es o ideal de la forma pura
como garantia de una nueva arquitectura

Las contradicriones que se han mencionado tisnen Lna bri-
liante comprobacidn en la obra de dos importantes arquitectos:
Peter Behrens y Adolf Loos. El primers, protaganista indiscu-
tible de las actividades dal Werkbund y con un estudio por
gue pasaron Le Corbisier, Groplus y Mies van der Rohe, (ntenta
equilibrar el mito de la unidad entre arte y técnica con una com-
posicidn simplificada de cardcter clasicista, coma ocurra, por
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ejemplo, en su Fabrica de Turbinas AEG construida en Berlin en
1909, verdadera templo del trabajo que resuelve en términos
de fachada con una ilusidn tan clasicista como la relacidn antre
pilastra, arquitrabe y frontan

Ardolf Loos es, sin duda, uno de los amuitectos mas bri-
llantes de este periodo. Sus obras y sus escritos tuvieron Lna
motable Influencia en el movimiento moderno, no tanto porue
anticipase soluciones racionalistas sino por sus afirmaciones
radicales contra el modernismo de ls secesion vianesa y el
historicismo decimondnico. 5u polémica contra &l omamen-
o entendido como un Impulso de delincuentes y degenerados
no suponia un enfrentamiento arbitrario con la tradicidn. Es
mas: defendia la romanidad de la arquitectura y &l modelo de
la antigliedad clisica. En resumen, no apoyaba tanto al racio-
nalismo funcionalista coma a la razén clasica. Sin embaigo, su
clasicismo es abstracto, depurade, disciplinado, de tal forma
que la imagen de la arquitectura no es sino e resultado de un
atento estudio de los espacios interores. Entre la ironla de su
provecto para el Chicago Thibune, de 1922, corsstente en un
mscacizlos de granito negro en forma de columna ddrica o las
dtas clasicistas de la casa de la Michaelerplatz, de 1911, lo que
Loas propone & una concepeian nueva del elasicismo gque ya
nunca méas deberia ser atendido coma un arte sino como una
onstruccian,

La witla | evmive, abra disl arqurtec to Mies van der Hohe, 153241833
e Beriln- Weinsensze, Alormania
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Los arquitectos del denom inade pro-
tarracionalismo planteaban una alter na-
tiva muy diferente de la que sostenian
las vanguardias racionalistas en las que [a
revoluddn figurativa de las artes plasticas
cumplié un impartante papel. las conse-
nuencias dal cubismo y del futirsmo en
la amuitectura, por otra parte, no hablan
side sing una aprowimacidn efimera, de
migscara, y una practica convencional. Las
vanguardias radicales de los afos veinte
y el racionalisme partirdn de nueves su-

puestos, como se podrd comprobar

Le Corbusier (1887-1965)

Fuse un tedirico que cumplid todas sus prin-
dpios en cada una de sus obras. Los cinco
principios que rigen su amuitectura son:

* Los edificios se levantan del suslo
apoyandolos sobre pllotes; de esta
manera, el espacio entre & swelo y e
edificio propiaments dicho se vushe
transitable.

* Las cubiertas de los edificios se
trarsforman en espacios habitables;
son los llamados techos-jardin
Alajaban jardines, plscinas, canchas
de tenis, steétera.

» Log edifidos cuentan con ventanas
longitudinales de gran tamafo que
proparsanan ura mejor iluminacian.

Edlifiesn de La Baubaiig, Groplus

EL ARTE EN LOS SIGLOS XIX ¥ XX

Lapitia de Nptro Dame g Mayt, Lo Corbx siee

+ las plantas son libres en |os di-
ferentes pisos; es decir, pueden
sy distribuidas de diferente forma
unas con relacidn a las otras, o gue
permite adaptarlas a necesidades
espacificas.

+ las fachadas son libres, sin nin-
gun condicionamiento de los mu-
ms de carga.

Entre sus obras destacan: Vila Sabaya
yla Unidad de habitacidn, en Marsalia.
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La Bauhaus

Bz una escuela creada en 1919 en |a
ciudad alemana de Weimar por el anoui-
tecta Walter Gropis, quien durante los
primeros afos fue su dirsctor.

Walter Gropius (1883-1969)

Su figura ha quedado unida a su actividad
pedagégica en la Baukaus, Desarrolls su
arquitectura desde la logica. Sus edifica-
ciones son sosegadas y sin alteraciones.
Por primera vez realiza fachadas enteras
de vidrio, Sus obras principales: La fabrica
Fagus y el Edificio de [a Bauhais.

Mies van der Rohe [1886-1869)
Los materales empleados serian determi-
nantes para este autar, ya que los emplad
como elementos expresives: la pledra,
&l marmal, el acero y el vidrio an forma
pura. Cred vollmenss claros y nitidos,

Disefit rascacielos de metal y vidrio
gue servirdn de base para la arquitectura
montempordnes, Entre sus obras princ-
pales destaran: &l edificio de oficinas de
Iz Friedrichstrasse, en Berlin y &l pabelldn
de Alemania para la Exposicion Universal de
Barcelona de 1929,
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Galerta Macomal an Bearlin, Hoha

El organicismo

La amuitectura orgénica aparece nacia 1923 y supone la
unién de las formas arquitectdnicas con la naturaieza. Su -
mio representante es Frank Lioyd Wiright

Frank Lloyd Wright (1869-1959)

Desde el comienzo de suU carmera se interesd por las relaciones
de la arquitactura y |a naturaleza. Fue un hombre de formacién
eosmopalita y tve dos influencias fundamentales: la arguitec-
tura japonesay los vestigios del arte maya. En sus construccio-
nes se parcbe una continuidad entre el interior y el exterior del
edificio. Las plantas son [ibres y con continuidad en los ambien-
tes. Entre sus obras principales estén: la Casa de fa Cascada, en
Pensilvania y El Muses Guggenheim, en Nusva Yark.

La crisis del movimiento modemo

Se ha podido comprobar que algunas de ks razones de la orisis dal
movimiento modernc se encuentran en al fracaso de 5= propios
planteamientos y las alrtocriticas de sus protagonistas. Despojada
de s idendogia v ante la imposibilidad reconocida de transformar
la vida y |a cludad con base en criterios de forma normativos, L
vanguardia amuitectdnica se presentaba banalizada en la wulgs-
rizacin del estilo intermacional o silenciosa y autobingrifica en la
lucider de algunos de sus mas importantes representantes.

Fank Layd Waght
1537, Parnayhainia, Exiados Unides

Wright, &n s bisqueda de una amuitectura capar de integrar la industria,
la técnica y ks ménuinas on los grandes espados naturales, construye la
Casa de 3 Cascada La estructurs es geomitrica, de planos hodmontaies de
tormigdn que juegan contra planos verticales de piedra. Se levanta sobre un
Eedpio, ton una espectaclar cascada. Por el techo entra directamente la
Lz solar que pasa a través de |os arboles que midean los oxstados de |a s,
En esta mrstrucridn, Wright parfecdond el uso de los materiales y |3 integra-
oon de los volimenes del espado interior de |a csa con of espaco exierior.
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Extae o da TV Fugjs an Odialsy. Keiizo Tange

En la década de 1950, Le Corbusier inicia una |as pro-
puestas mas supgestivas de la amuitectura contemporanea
basacda en una profundizacidn del lenguaje tratando de age-
tar |as pesibilidades figurativas y tipoldgicas encerradas en el
racionalsmo y en su propla trayectoria. En la Capills de No-
tre Dame du Haut, en Ronchamp, eonstruida entre 1950 y
1955, las citas de las vanguardias s utilizan simbélicamante
en un espacio retdrico, Lo que & primera vista podria parecer
un gesta irracional, no es sina una meaditaciin sobre [a historia,
consciente de que su wtopia ya stlo puede ser un fragmento
formal que aspira a convertirse &n un objeto insélita, Sus gran-
des proyectos urbaneos y sus susfios sobre |a rearganizacitn da
las grandes ciudades quedan reducidos a sacar todas |as posi-
bilidades expresivas y formales de los matesiales y de la experi-
mentacitn con el lenguaje Otros ejemplos de esta actitud de Le
Corbusier son su Unite d'Habitation, construida en Marsella en
1952, el Convento de la Tourette en Evew, de 1960,  sus tra-
bajos para Chandigah, an India, realizados entre 1951 y 1960,
La modulackn escultérica del hormigtn, el uso de [z memaoria y
del enriquecimients figurativo aparacen en estas obras, que no
tardarian en crear escusla, desds Estados Unidos hasta Japon.

Musy difarente es la actitud sostenida por Mies van dar Rohe
en Estados Unidas, donde mantuve una defersa orgullosa de
la ortodaxla del radonalisme, aungue sin ningln compromiso
con la eludad. Su arquitectura se presantaba (naleanzable. En-
treé & manerisma propiciado por Le Corbusier v la sublimacién
racionalista de Mies van der Rohe, comienzan a surgir durants
la sequnda posguerma diferentes alternativas al movimients me-
derno, aunque es cierto que muchas de ellas nunca pudieran
reanunciar a una herencia tan inquistante, Asl se abren paso dis-
tintas posturas, desde |as ennsecuencias planteadas por [a labar
de algunos maestros como Louls Kahn, gue recurre a la historia
y & la composieidn tradicional para crear nleves espacios de eal-
ma, o Alvar Aalto, que realiza una sintesis entre las tradiciones
verndculas locales y las podticas del racionalismo, hasta la utiliza-
cidn de (3 obra da Wright coma bandera de una apcitn arganica
y antirracionalista de & amuitectura. Mientras tanto, 15 obra da
‘Wright recorre aspectos insospechados y gestualst como ocu-
e en la espiral, comertida en objeto, del Museso Guggenhaim
construida en Nueva York en 1959,

En Malia, la comstatacion del agotamianto del movimeen-
to moderna abre dos vias absolutamante opuestas; asi, si &l
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necrrealzmo de Ludovien Quaroni a Mario Ridalfi que aspira
a un nuevo tipo de compromisa social de lenguaie respeta las
tradiciones nacionales y populares, el neoliberty, con Roberto
Gabetti, Aimaro d'lsola o Pablo Portoghesi entre sus partidarios,
propone una relectura de | historia, buscando entre los ele-
mentos desplazados por |3 linea candnica del racionalismo de
la razdin una nueva experiencia con & lenguaje y [a opartunidsd
de reconsiderar |a misma profesian de arquitecto.

Pero s tal vez entre lns herederos mas directos del mo-
vimiento moderno donde se encuentran las alternativas mas
coherentes, pues asumen las consecuencias del reciente pasado
pern ensayan una nueva relacidn con la spcledad y recuperan
elementos antropologicos y morfoldgicos tradicionales frente
a |a idea de la cludad defendida por los € LA M que proponia
una divisidn en zonas funcionales de produccidn, residencia o
consumao. En este sentido, el ditimo Le Corbusier se convertira
en referencla ineludible Se recupera el concepto de lugar, de
calle, de plaza, se bucea en las sugerencias figurativas de la
vanguardia y s profundiza no stlo en las posibilidades expresi-
vas y simbdlicas de la arquitectura sino también en la definicién
de su propia especificidad. En esta amplia tendencia podemaos
reconacer la labor de arquitectos, &n ocasiones opuestos entre
sl, como Giancarlo de Carlo, Alde van Eyck, Peter Smithsan y
ol Nueve brutalismo inglés o Kenzo Tange y el grupo Meta-
balismo japonés,

A pesar de todo, en las décadas de 1950 y 1960, [a tradi-
ddn funcionalista plantéa una huida hacla delante confiada en
la tecnologla coma |a Onbca capar de realizar la utopia, La solu-
cidn del cans maetrapalitana no s ya una cuestitn polltiea sina
técnica y cientlfica. En este sentido se suceden los proyectos en
los que el disefio incorpora come dates esenciales |a téenica
y la ciencia, o cual aleia lac incertidumbres de lenguaje de a
arquitectura, que se disuelve en las grandes megaestructuras
urbanas. La imagen final no e la da una investigacidn tipald-
gica ni formal, sino que sa reducs a |a presencia ostentosa de
la técnica. Una investigacian indnica sobre estos supuestos es la
dezarrollada en los afios sesenta por el grupe Archihram. Sus
organismas presentan aspectos zoomaorfos y biomarfos, son
miwiles y permanentements renovables.

El arte conceptual
y las nuevas tendencias

Desde la segunda mitad de la década de 1960 y como conse-
cuencia de los eaminos abiertos por las tendencias anteriores,
sesucede una interminable serie de movimientos que persigueen
no séle cuestionar el ane sing reduciro o ampliario a una pre-
semtacidn de kot propios mecanismos y procesos de ereacidn,

CAPITULD 25
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El ohjeto artisticn pierde cualguier valor frente a la primacia del
woncepto, de la idea.

Esta perspectiva suponla, a la vez, continuar los canales de
mmercializacian y el sistena de relaciones sociales: &l happe-
ning, el Body Art, el Land Art, & fluxus, el arte povera o el arte
wonceptual son atras tantas manifestaciones de este fandmena,

La arquitectura posmodema

Durante |a década de 1980 se produjo un regreso a la arquitec-
tura clisica. De acuerdo con el tedrico estadounidanse Jencls,
la arquitectura posmoder na se puede dividir en:

+ Amuitectura irdnica. Emplea los slementos clisicos con
iranla y de manera inconexa.

= Amuitectura latente. Toma del clasicsmo sus principios
de organizacidn basicos.

= Amuitectura fundamentalista, Toma del clasicsmo los
elementos geométricos esenciales, Dentro de este grupo
estaria Rafasl Monea y su obra: el aeropuerto de Sevilla.

« Amuitectura candnica. Bl arquitecto Ricardo Bofill serla
un ejemplo de esta tendencia. Se desarrolia fundamental-
mente en Norteamdérica y en Inglaterra

+ Amuitectura modema. Propone el eclecticisma y &l man-
tenimienta de los alsmentos clasicos.

Pitay Dvurtisma| dr (1o i do oem de Donostie; Aafael Monoo, Mucstns
e presen i@t de o arguiteciyr Tungamenta|eta, an San Sebastrin de
lonootia. Fapaia
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El rocionalismn

EL ARTE EN LOS SIGLOS XIX ¥ XX

L& arguitectura dal siglo

Primers mitad dal siglo

La Bauhnus

s Carbusiar

 Vilia Saboya.

* [ Unidad de Habitaciin, an Marsalla.
« L eapilts de Notre Dame du Haut

Principales sutores
da ln arquitectare dao in
dicads de 1950

Tondanciss da o arguite cturs
da |n décads do 1360

Walter Gropis
= |p fabrica Fagus
= Eladificio para la Bauhaus.

Miasz van dor Riohs

= Eladificio de oficinas de la
Friedrichatrasse, en Barlin.

= El paballin da Alermania para la
Buposicidn Univarsal de Barcelona
de 1929,

Sogunda mitsd del 2iglo

Frank Lioyd Wright
* | Casa de la Cascada, en Pennayhania,
* El Museo Gugganhaim, an Nueva York,

Tondanciza de I orquiteciers
ponmodarms

* BioPont

« Filix Candala

= Jon Utzon, Fero Saarinan
Korza Tange

» Allmon

= Patar Smithson

* Louis Kahn

* Ridalfi

# \iftorio Gregofti

* Alvar Aaln

* [esamolio del urbanksma.
* Fl matabalisma |.apdn).

* Aruitectura irdnica.
* Arquitectura fundamantalists.

* |3 reconstructitn.
= El High Tech

= Arquitectura candnica.
= Arquitectura moderna,

La reconstruccion

Propone |a desimtegracién del edificle;
la funcidn se separa de la forma. Los ar-
quitectos experimentan con las formas
einclisn las dotan de color. El arquitee-
o mas representative de esta tenden-
da &5 Pater Eisenman

Peter Eisenman

Peter Eisenman nacit en Nuava lersey,
Estados Unidas, en 1932: dasciende
de inmigrantes judios provenientes de
Alermania. Colabord con Walter Gro-
pius durante los dtimos afios de la dé-

cada de |os cincuenta. En 1975 sa con-
wirtlé en miembeo de Five Architects, En
1967 fundd el Instituio de Arquitectura
y Estudios Urbanas de Nueva York, gue
pronto ocupd un lugar prepanderan-
te en &l mundo de (a3 aruitectura. Ha
construide un gran ndmero de obras,
donde proyecta su visidn provocadora
de |a arquitectura, coma: Cantre Wex-
ner para las Artes, en la Universidad
Estatal de Ohio, al Centro de Comven-
ciones de Colén, en Ohin, al Cantro
Aronof para el Disefio y el Arte, en la
Universidad de Cincinnati, |a Cludad de
la Cultura de Galicia, un centra cultu-
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ral compuesta por varios edificios. En
2010 recibit el premio de la Fundacian
Walf de la Artes, el cual s2 entrega con
una rotacidn anual entre arquitectura,
misica, pintura y escultura,

El High Tech

Esta propussta 12 hasa en el Uso da & tec-
nologla de punta. La obra mas repmesen-
fativa &4 el Centro de Arte Contempord-
naa Gearges Pompidou de Parfs, realizads
por los arquitectos Renzo Piano y Richard
Rogers. También, podemos incluir en esta
tendenca a Morman Foster, &




CAPITULO 26

El arte mexicano en los siglos XIX y XX

De la independencia
a la Revolucidn

Corstruccion Pintura
del Estado
postevalucionario
Escultura
Aqultedura
El arte
mexicano
en los siglos s Mexicans Antura de caballete
KLY aa de Pintura
Grabada
Romanticismo como
influencia europea Firtura popular
¥ pintura popular
Arte mexicano de la Armquitectura
sequnda mitad del
51 3 Escultuta

Popular (Tap)

Falovm, Jumn Sariana, 1980 estultrs en broncs
Musn de Adte Cortempanings de Mordermey (MARLH
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Los constantes cambios que México experimenta a partir del movimiento de Independen-
da en el siglo Xix traen como resultado que, ya en el siglo xx, el Estado posrevolucionario
dicte los temas y funciones de un arte mexicano en el que se plasma la realidad nacional,
principalmente a través del muralismo, encabezado por José Clemente Orozco, Diego

Rivera y David Alfaro Siqueiros.
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De la Independencia a la Revolucion

La lucha armada dal movimiento de Independencia de México,
que inicia el 16 de septiembre de 1810 estuvo lena de matices
ambivaleries de unién y separacidn del pueblo que se vieran
reflgjadas al término del movimiento por Agustin de fturbide
con su Plan de Iguala y los Tratados de Cardoba en 1821, Ante
la emancipacian del dominio espafiol, los habitantes carecian
de una identidad nacional; los (nicos elementos en comin que
tenlan eran vivir n un teffitorio que pretendia ser un Estado
y |a religidn catdlica. Pero la diferencia de clases sociales, las
oostumbres y pobreza permanecieron, lodo ello aunado a una
nueva crisis politica que no permitia al pals salir del caos econd-
mica gue se vivid como consecuencia de la guerra; los campes
estaban devastados para su produccion, el capital espanol fue
expultado tras al regreso de &tps & su paks, L inestabilidad
palitica no atrala al capital extranjern para invertir tras |a lucha
entre liberales {federalistas) y conservadores {(centralistas) apo-
yades por |a logia masdnica yorkina y la escocesa, recpectiva-
mente. Cabe resaltar gue, entre 1821 y 1850, hubo cincusnta
gobiernas, o cual reflaja la inestabilidad politica nacional. Todo
ella alimentaba la ambicidn de la= potencias nternacionales,
Inglaterra, Estados Unidos y Francia, gue buscaban apoderarsa
del territoro mexicano.

En ese contaxtn, sa dio la independencia de Texas (1836)
¥ su anexidn a Estades Unidos en 1845, la firma del Tratado
Guadalupe Hidalgo que ceds Nuewo México y Alta Califarnia
lusgo de la guerra sostenida por Santa Anna en defensa dal te-
rritaric contra Estados Unidos de 1846 a 1848 La querra de los
tres afos (1858-1860) y las leyes de Reforma (1859-1860) son
otrot momentos detonantes en |a historia que dieron rumba a

(ricande fiesrder of Fustwrte g Paso dad Torgddetadiol, Album diet Farmocarrdl
Measang, Cagimire Caztro, 1877

la politica mexicana hacia el liberalisma al misma tiempo que &l
gobiema juarista ejecutd las leyes de Reforma con la finalidad
de formar una saciedad libre y con igualdad de todos ante |a
ley de mano de la disolucidn de las asoclaciones religiosas y
la propiedad comunal indigena, o cual fue squivalents a ser
despojadas de sus tierras v 1a religidn que habla sido su refugio
y medio de expresidn, misntras que ol liberalismo proponia la
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separacidn de la iglesia y del Estada por lo gue la Reforma im-
plict: entregar al pals en manos de los mas fuertes, Durante la
Reforma, se llevd a caba la desamartizaciin de [a tierra, pero se
afectd principalmente a la iglesia. Las comunidades indigenas
fueron perudicadas en menor medida y fue hasta & porfiriato
cuandn dichas comunidades experimentaron |a pérdida de sus
tierras comunales por 3 Ley de terrenos baldios de 1883
Asimizmo, Judrer determind suspender el pago de la deu-
da externa a Francia, Inglaterra y Espafia en 1861. Este fue ol
pretexto ideal para el gobierno francés, que pretendia instaurar
una monarqula con la intervencidn francesa iniclada en 1862.
Este movimiento bélico levd a Francia, pese a la demota que
sufrid el 5 de mayo de dicho afo, a ocupar la cludad de México
en 1863 y establecer el goberno de la Regencia, para luego ins-
taurar &l Imperio de Maximiliano de Habsburgo (1864-1B67),
La lucha de los republicanas, encaberados por Judrez, concluyd
con & triunfo de la Repdblica y el fusilamiento de Maximiliano
en &l Cerrn de las Campanas. Dicho acontecimiento dio pie a
la Repiblica Restaurada (1867-1876), periodo de nueve afios

CAPITULD 28
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entre &l gobierno de ludrer y Sehastidn Lerdo de Tejada hasta la
llegada de Porfirio Diaz.

Parfirio Diaz logrd favorecers un perioda pacifien (“paz porfi-
riana”}, gue permitid una estabilidad politica prolongada (1876
1911} que no se habla dado desde la Independenda de Méxic
Esto impulst &l progreso econdmico que, & su vez, favomecs el
ibgm de |os objetivos de Diar “omden y progreso”; “poca paliti-
@ y mucha adminstracion”, con la construccidn de vias fémeas,
obras piblicas, la modernizacian de ks puertos marftimes para el
womercio, el creamiento de la produccion minera y de la inversidn
extrangera, que ayudd a crear el sector industrial, Por su parte, el
secior agrario se right por el sistema de haclendas con las tendas
oe faya. La devaluacidn de la plata, la recesion internacional de
1807 y 1908, las huelgas de Cananea y Rio Blanco, junto con
b= daclaraciones de Dlaz en la entrevista con el periodisia esta-
dounidense Creedman, fuemon |os factores que desencadenaron
d movimlento revolucionano para dermocar al rbgimen porfirista,
bajo la bandera del *Sufragio efectivo, no reeleccidn® y el mparto
agrario en pro de 13 [ustida campesing explotada.

Construccion del Estado posrevolucionario

B Estadd posrevolucionario mexicano pasd a convertise en
rector de la economia para potencializar el crecimiento eco-
némico; sin embarga, la inversidn industrial tenla poca posi-
hilidad de desarrollo por no contar con mano de obra
calificada. Aunado & esto, nos encontramaos, Una ver mas,
con la inestabilidad politica que o facilita el desarrollo de la
econodla eon una oferta y demanda escasas. Bl aceleradn
crecimiants industrial y eientifico a escala mundial eran los
factores que fortaleclan al Estado a principios del siglo
par lo tanto, la politica debla orentarse a impulsar el dasa-
molla cientifico con educacidn espacializada en la materia,
Inversion e infraestructura.

Por |o anterior, ef Estado posrevalucionario acelerd y con-
solidd el crecimiento de |a educacidn técnica para mejorar la
atructura socloecondmica de [a nackin que, a pesar de log es-
fuerzos de la intervencitn estatal, se vio afactada por el crack

econdmico de 1929 y opté por implementar el modelo de sus-
titucion de importaciones que fortaleckd |3 industria nacional
y el mercado interno.

A esto se debe que [ ediscacidn impulsada durante &l go-
bierno de | draro CArdenas en los afios treinta fuera de carécter
socialista, pasando a ser un instrumento polltico que benef-
daba la economia impukando la ensefianza rural, pero, sobre
tmda, b téeniea que formarla a los ingenieras y obreros califica-
dos; por elio, fundd &l Instituto Politéenico Nacional en 1936, £l
soclalisme tambidn parmed el reparto agrario, la eonfarmaeidn
de la ctm, one y ol boom del sindicalisme nacional. Todo ella
dentro del contexto de b exproplacidn v nacionalizacian del
ferracarnil y el patréles.

Es este Estada posrevalucionarno el que dictars los temas y
funciones del arte mexicano durante el sigho xx en &l que plas-
man la realidad nacional.

Academicismo

La recrganizacién de la Academia, donde los masstros suropeos vi-
rieran & fundar una ensefianza académics hasada en [a &poca dasi-
@, data de 1843 cuando Artonio Ldper da Santa Anna la corvirtic

o Academia Macional de San Carlos de Moo y auya direcridn
quiedd & cargo de Peregrin Clavé. No obstante, en 1857 la Am-
dermia Nacional se convintic en |a Esauela Nacional de Bellas Artes.
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Pintura

Las pinturas elaboradas entre los afios
1850 y 1900 hacen referencia al arte
producido y aprendido en las grandes
academias de |3 época dal restablaci-
mignto del nuevo orden mundial a partir
de la emancipacion de las colonias v de
las rebeliones sociales impulsadas par |a
Revolicidn Francesa, en favor de socie-
dades basadas en los dereches humanos
y la democracia, México s mantuve in-
merso en este proceso y, como conse-
cuencla de la independencia, el arte tuvo
un estancamienta por [a crisis palitica y
econdmica, Bsta se supera, coma se dijo,
a partir de 1843

El masstro de pintura fue Pelagrin Cla-
v, queen trabajd en Médco desde 1846
a 1868 hajo la pintura idealista alernana
con temas inspirados, principalments, an
d Antiguo Testamento. Algunos de sus
dclpulos fueron loaquin Ramirez, Rafasl
Fiotes, Ramidn Segrado y José Salomé Pina.

La pintura hFstddica fue un punto
esencal en a enseflanza de Clavé que es-
timuld la ejecucdn de obras del antiguo
mundo indigena. Por ella, José Obragan
pintd £ descubrimients del pulque y Ro-
drigo Gutiésrez £ Senado de Theala
Todo ello resufta mas un esfuerza inter-
pretathe por parte del pintor para relacio-
par &l munda dasico y &l pasado indigena
fue un trabajo forzada de querer adecuar
la indumentaria dasica a |a indigena.

Rodrign Gutiérmer pintd el (nico des-
nude femening de |a escuala académica
mexicana, la amarona de los Andes
Rebull pintd los retratos de Maximiliano
y Carlota, y a peticidn del emperador, de-
eord las terrazas del Castille de Chapul-
tepec. Fue un clasicista que tratd temas
paganas, histdricos y retratista

La Arademia tenla la ensefianza clsica
dealista ya que Clavé se apegd al Romanti-
dsmo clasicista de Ingres; idealizaba s fi-
GuIras en fostros y manas, pero era objetivo
en &l o, Intentd revivie la pintura mural
nicada por Juan Cordem, rival da Clave.

ELARTE EN LOS SIGLOS XIX ¥ XX

H deacubrmiento del pulpae. 1868, Josd Maria Obregdn | 18- 15903
[Heo sobr tals, 189 = 230 &n. Misss Mac il de Ars

luan Cordero (1824-1884) se formd
en Roma @ intradulo los tipos mexicanos
a la manera clicica, por ejempln, Coldn
ante fos Reyes Catdlicos y Ef Redentor y s
mujer adiitera son el antecedents da |a
pirtura mural mexicana. Realizd pintura
misral en |3 lglesia de Santa Teresa y en la
cuipula de la iglesia de San Fernando, Por
su relacidn con Gabino Barreda, guien
divulgd y apoyd fa filosofia positivista en
México, pintd e primer mural de tema
filesafico en la Escuala Narional Prepara-
totia (hoy desaparecido).

Escultura

En &l siglo »ax, 1 escultura no tuvo la misma
fortuna que la pintura. La Academia efec-
tut edfusrzns por impulisaria eon el espa-
fiol Manued Vilar (1812-1860), quien llegd
a México en 1846 o inichd ol interss en ios
hémes indigenas gue a lamo plam fewd
a uno de ss disdpulos (Miguel Norefia) &
daborar una obra como la escuitura para el
Monumento a Cuauhtémoc. Otros de sus
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discipulos fueron Martin Soriana con mas-
mal de San Lucas (1850) y Felipe Sojo con
ol busto de Maximifiano vaciado en broncoe
L temas soooidos en s sequnda mitad
el wglo e etan represantaciones religio-
=, simbdlicas y conmemeoratives. Fue Ig-
fiaco Aslinsolo quien rompid con la escue-
b académica afrancesada y s vinculd a la
pléstica que surge con la Revoluodn Mex-
@na, por ello Jasé Vasconcelos lo comoda,
pmto con Diego Rivera, para gue participe
en =i palitica en beneficio de un arte na-
aonalista.

Arquitectura

La amuitectira fue menos abundante gue
la escultura y casi toda ha desaparecdo. El
msponsable de esta discipling en la Ao
dernia, fue lavier Cavallari y sus disdpubos
Lorenzo da la Hidalga {autor del Cigrés de
b Catedral Metropolitana, actualmente
destruida), Manuel F Alvarer, Antonio
Torres Torija Introclujo normas clisicas y
realizd |a fachada clisica de |a Acdemia.
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Paisajismo

Este estilo de pintura era una de las novedades del sigle y
en México tuvo suge durante el gobierno de Porfirio Diaz;
lo introdujo el italiano Eugenio Landesio, cuyos discipulos
fueron losé Marla Velasco, Luls Coto, José liménez, lavier
Alvarez, Gregorio Dumaine y Salvador Murilo, quisnes de-
sarrallaron su ante en dos etapas:

* De 1876 a 1BBR: o desarmila y se destaca par & naconalis-
o porfirista.

* D= 1888 a 1911 hasta |a renuncia de Diar desarmllo artisticn
infiliido por ef arte franoés y su cuftura.

El maxima exponente fue losé Marla Velasco, excelente dibu-
jantey colorsta graduado en 1861 de la Academia Nacional de
San Carlos, interesado por los temas romdnticos, como se apre-
cia en sus obras Valle de México, Un paseo por las alrededores
da México y México; pintd arboledas, rocas, cascadas, |ejanias,
cerros, bos volcanes, anquitéctura calonial y sembradios.

Asimisma, cabe sefialar que, en el transito entre 8| ante
academicista y |a Escuela Mexicana de Pintura, se ancuentra el
modernismo que, practicaments, corresponde al porfiriata y
fue incluye a autaes coma Joaguin Claussell, Remane Guille-
min, Gerarda Murille, &l Dactor Atl y Saturning Harran.

Escuela Mexicana de Pintura

H término Escuela Mexicana de Pintura &5 fruto del analisis y
critica de los historiadores para referirse al periodo de 1921 has-
13 la primara mitad del sigla s, que abared |a produccién da
artistas nacionsles y extranjeros.

Se caracteriza sobre todo por expresar un discurse plblics
&l alcance dal pueblo a través de las imagenes de artistas mexi-

Canos que, por primera vez, se concentran en sus raices para
lograr un arte propio destacando en el movimiento de la revolu-
cidn y resume |3 historia nacional promoviendo el nacionalismo
bajo discurso socialsta y revolucionario.

El fruto de esta Escuela Maxicana son los grandes muralis-
tas, pintores de caballete y los grabadares.
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Muralismo mexicano

Adamas de ser una movilizaritn de cardcter sodopolition, [a Re-
voluddn Mexicana tambign fue un movimiento artistico-social
que continud en e periodn posrevolucionario con la eeonstrue-
obn nadonalista del pals bajo las nuevas tendendas idealdgicas
y politicas incluyantes de las dases sociales marginadas durante
el Porfiriato. Por tal razdn, los murales fusmn un medio de expre-
itn artistica de la situackdn politica y del pueble; eran la forma de
eonmemarar i evalucidn y la histora precolonial teniendo entre
s grandes representantes a Diega Rivera, Davd Alfam Siqueiros
y Jasé Clemente Oroeco; todos ellos impulsados par el principal
promaotor del muralisme: Joss Vasconcelos, quien, como secmta-
fio o Instroccidn Poblica, solicitaba la decaracdn conmeamarati-
va de escuelas v otios edificdos publices pues consideraba que el
arte herolco ayudarla al pueblo a confiar en el nuevo orden; por
ejernple: la Escuela Nacional de Agricultura, el Hotel del Prado, la
Escuels Macional Preparatorsa, etcétera.

En conclusidn, el valor del muraleme mexicano e sy fun-
ain como medio creador & impulsor de la confianza en el nuevo
orden polltico y socal basado en s mloes e imagenss de he-
rericia Indigena destacando al arte maxicana a escala mundial.

Diego Rivera (1886-1957)

Guanajuatn vio nacer a este gran muralista o 8 de diciembre de
1886, quien se acercd al arte a través del paisajista losé Marla
Velasco. Estudic en |s Academia de San Carlos en México y la
de San Fernando en Madnd, ademds, residit en Pars de 1909
a 1920 donde practicd la pintura impresionista y cubista Para
1921, regresd a México en su plena madurez artistica plasma-

da en sus murales. 5u obra se caracteriza porque transmite la
senzacidn de movimiento. Su formacién en Europa estuvo mar-
cada por las obras cubistas de Picasso y |a Incorporacian de fos
trabajadores en las obras de Cézanne. Por tal razdn, representa
a los aldeanos coma sujetos en sus murales da tal modo que
logra un caracter narrativo del mundo indigena, de la cultura
popular y la historia patria. Ejemplo de ello son algunos murales
de la Escuela Nacional Preparatoria, el Palacio de Bellas Artes, la
Escuela Nacional de Agricultura de Chapingo y de la Secretaria
de Educacidn Publica.

Bajo |a tendencia socialista del cardenismo, dirigid el sindi-
cato de pintores, integrado par Jasé Clements Orozco y David
Alfara Siqueiros, entre otros, para llustrar |a historia de México
y los ideales revalucionarios.

David Alfaro Siqueiros (1896-1974)

Nacit en la cludad de México el 29 de diciembre de 1896, for-
mado artisticamente en la Academia San Carlos. Fue un hom-
bre imteresada en la vida politica y armada revolucionaria siendo
parte del ejército constitucionalista contra Victonano Huera
Mas adelantes, viajh a Europade 1919 a 1921; se afilis al Partida
Comunista de México, participd en la fundacién dal sindicata
de artistas y cred el periddico B Machete Este contexto deter-
mind los temas de sus obhras hacisndo refersncia a los grupes
obreros, su lucha social, [a pobireza y la politica. Se caracteriza
por su gran dinamisma, abstraccidn y fuerza de las imagenes,
como puede observarse en el Hospital de la Raza, la Escuela Na-
cional Preparatoria, el Sindicato Mexicano de Electricistas (fe-
trato de fa burguesia)y el Poliforum Cultural Siqueiras (Marcha
de s humanidad en América Lating hacia & cosmas).

www.FreeLibros.me



CAPITULD 28
El aris mexicana en los siglos Xx y

NUEVA DEMOCRACIA
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n 1945, David Alfaro Sigueiros ontribuyd a la decoraddn del Palado de
Bellas Artes situande sus murales al lado de los de ego Rivera y losé
Clemente Orozeo. En su oba Numa Demooaca destaca el gigantesm
iorso de una mujer que emerge de un volain en erupdan y parece salire
diel murn, leva cadenas y grilletes an las mufecas y una antorcha yuna flor
&n fas manos. |a mujer sepresenta la demoada liberada de las queras
¥ opresiones. La temica usada fue pirodkna aplicda sobee tabdero oon la
técriica de |a pistola de alre que produce & efecto de sequir al espectador
apartir del punio de obsenaddn que éste adopte.

En [a obra Por una sequnidad compieta y para todos fos mexca-
nos (1951-1954) se encuentra en el Centro Médico Nacional La
Raza del IMSS. A juicio del propio artista, el mural es "antiprimi-
tivista y de intencdn realista moderna®. Esta obra conjunta los
principios tedricos postulados por el pintor, los cuales éste habla
puesio en practica sdlo de manera aislada y, hasta cisrto punio,
experimental. Su tema es |5 oposician entre la seguridad socal y
la carencia de ésta, repleta de simbalsme.

El hilo conductor de [a vida artistica de Siguesros fue s
ideclogia politica del soclalsme revolucionario, gue se apoya
en |la modarnidad tecnoldgica, por allo, su pintura debla ser in-
novadora con la “amuitecturs dindmica®, basada en una com-
posicidn con perspectiva poliangular, Para lograrla, recorria ol
espacio por &l giie se trasladarian sus espectadores para definir

bbs puntos focales de la composician, incluso llegd a utilizar
una camara de cine para reproducir &l mavimienta y visidn del
espactador como un instrumento para ajustar el espacio a la
mirada dinamica. Tal era su fe en |a modernidad tecnologca
que la unificd con el arte en su Taller Experimental én Nieva
York desde 1935.

José Clemente Orozco (1883-1949)

Este muralista, originario de Zapotlan, Jalsco, nacido el B de
noviembre de 1883, era conscienta del pader comunicativo del
arte an |3 sociedad, pues inicid su carrera como dibujante de
caficaturas en los periddicos révalucionanos. Su formacidn fue
palifacética ya que estudid agricultura, matematicas y dibujo ar

Ciptarsat, V534 (Eragrmeerrbnd o Chasmeents Droegn [VRE2- 19490 Mural, Palico oo Ballas Artes © Socesdad de Aatored y Compositones
(e f3p Arted Plilstica s (Foto frane Lidnd
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quitectdnico; artisticamente, tuvo Influencia del grabador José
Guadalupe Posada. Los grandes temas de sis muralas no sélo
eran dictados por la vida paolitica, sino por los valores universa-
less, la libertad del hombre para decidir y farjar su futuro dentro
de la vida cotidiana, la justicia y la muerte hajo una técnica
realsta-mxpresionista con caracter tragico, figuras contorsio-
nadas llenas de color y dramatisme, apoyado en la tradkcidn
precalombina llena de rigor geométrico y hisratisma

Su técnica pictdrica es de una pincelads suelta, amplia
y larga con tonos sombrlas que en ocasiones s& convierten
#n un cromatismo conirastado con una linea llena de an-
gulaciones

Sus abras mas representativas son Hombre en flamas,
Hidalge, Omnisciancia y Lucha par la liberacidn de México,
los murales del Hospicio Cabafas en Guadalajara y Catar-
sig, ubleadn en el Palaclo de Bellas Artes, gue representa al
hombre |ndustrializada y enajanade y que hace mferancia
al cambio histdrico nacional en el que estuvieron inmersos
los mexicancs, pues de la guerra revelucionaria pasaron a la
era de industrializacidn. Todo ello plasmado con sangriento
colorida y violento impacto

Paro &l arte muralista no se encasillé sdlo en temas po-
liticos, revolucionarios, posrevolucionarios o de la historia
de México; ademas, hubo muralismo religioso realizado por
alumnos da Siqueirms y Orozes.Tal 2s el casode Robarto Man-
tenegro quien pintd un mural en la ex igiesia de San Pedro
y San Pablo en México titulado Aesta de la Santa Cruz y del
poblano Fernando Rodriguer Lago con los Pasajes hagio-
grificos de Sants Teresa de Jesds en su capilla ubicada en
& Templo del Carmen en Puebla bajo la thcnica poliangular
de Siquairos.

Entre algunns ofros muoralistas tenemos a Juan
O'Gaorman quien pintd el Museo de Histaria del Castillo de
Chapultepec; el Doctor Atl v Jorge Gonzadler Camarena y
José Chéver Morado quien ejecutd varias obras en la Facul-
tad de Ciencias en Ciudad Unlversitaria

Pintura de caballete

La pinfura se vio permeada por los ambios artistions del siglo xx,
coma el cubmmo, expresionisme y surmrealismo come oposicdn al
academicismo y, en Méxioo, s denominaron arfistas de |a contra-
mrmente a los que pertenadernn a este periodo desde los anos
weinte 3 los afios cincwenta y se opusiemn a los artistas muralistas.

Algunos mpresentantes son Juan Sorano, Pedm Coronel,
Ricardo Martinez, Agustin Larzo, Julio Castellanos, Manuel Ro-
driguez Lozano, Abraham Angel, Aufing Tamayo, Carlos Ménda,
el sscuftor German Cueto, Antonio Ruz "El Carro®, Alfonso
Michel, Miguel Covarrublas, Frida Kahlo y Juan O'Gorman,

Todos ellos se distinguen por mantener caracteristicas y
mlaciones con gl arte europen bajo |os temas de (2 vida cotidia-
fia, actitudes de la socedad medcana, tradiciones nacionales,
pern sin el cardcter discursivo del nacionalismo cargado de hé-
roes i ideologla positivista,

I3 o Fricas, 1539, Fridas Kashio | 1907 -1954). (loo sobes wia, 172 % 177 am
Nhuseo de Ane Modemo. G/ © 117 Repe @ e, Talstang™ an o Faromes e 3 09
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Agustin Lazo es af mexicano mas
lgado al movimiento surrealists; Ma-
nuel Rodriguez Lozano realizd retratos &
imégenes de mexicanos tipicos, pero ni
campesinos hierdticos ni mestizos ideall-
zados, sino tipos urbancs.

Grabado

Sin duda, el grabado fue una de las
grandes manifestaciones artisticas ira-
bajadas en México, principalmente por
kré Guadalupe Posada, quien nacis
en 1852 en Aguascalientss. Su abra
plasma el estilo de vida y critica so-
cial entre la alta socledad y el pueblo,
la cotidianidad, hachos histdricos, al
sentir de |la sociedad mexicana e imé-
genes refiginsas; asimismo, aborda el
tema de la muerte con humor dentro
de la tradicibn mexicana del Dla de
muertos con su innumerable cantidad
de calaveras o catrinas. También, rea-
lizés ilustraciones para Manuel Manilla
y trabajd en conjunto can losé Trinidad
Pedroza en la edicidn del periddica E1LI-
cofe: de esta manera, Posada extendia
st eritica histérica a través de sius per-
sonajes pollticos y del pueblo cargado

e 4% F il
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Catavers rapafista Jos Gisdalupe Posda (1862-1813), gabad

de humar y erftica. Todo ello alejado de
Iy tendencia dal acadamicismo que rej-
raba en el arte mexicano. 518 grabados
tuvieron una importante influencia en
los artistas mexicanos del sigle xx, an
particular en los muralistas.

Otro exponente del grabado es An-
tonio Vanegas Arroyo, guien destaca por
lstrar la misica popular de los corridos,
fruto de la revolucidn; pera, sin duda, la
recardames por su lustrazidn edmica y
caticatura politica.

H grabado entrd en decadenda a prin-
cipices dal sigha s par diferentes facinmes: |a
crisis polltica y econdmica del pais tras [a re-
wolucidn y & desarmlio de la fotografia y del
fotngrabads, kot cuales innovaron [a farma
de ilustrar libros, revistas y peritdicos.

Romanticismo como influencia europea y pintura popular

Se pasa de la bellers deal cldsica a la idea de que otras formas
tambign son bellas (las mexicanas) y el artista adouiers con-
dencia de que lo impartante es su forma personal de ver la
reafidad y de expresarla en aposician al arte tradicional basado
en la copia del natural y del idealismao elasicista. Ella hizo posible
expresar la vida, costumbres, historia y paisajes de México da
acuerdo con la visidn verdadera, con libertad y sin apegarse a
los principios académicos tradicionales ni a la belleza ideal.

Pintura popular

H mmanticismo medano s exprest en otro génem pictdrico co-
nocido como pintura papular o también nombrada “independien-
®" por serio de los principios, cinones e ideales de [a Academia.
Destaca el guanajuatense Hermenegiido Bustas (1832-1907)
quien fue retratista con perfeccidn en el dibujo con expresidn
realista de ws modelos. Fintd ewotos, eiratos y su Autorretrato
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En Guadalajara, estwvo José Marla Estrada, retratista
que permanecia fiel a las costumbres e indumentaria de su
localldad. En Puebla, sobresale Jasé Agustin Arrieta (1802-

1879) qulen estudit en la Academia de Bellas Artes y se
distingue por sus bodegones y obras costumbristas con rico
enlorido,

Arte mexicano de la segunda mitad del siglo XX

—

Arquitectura

La amuitectura mexicana se desarmlla paratelamente con los pro-
yectos naclonales del "milagro mexicano”, las necesidades so-
clales, las presiones econdmicas, la consolidacidn del capitalisme
y el curso de la amuitectura mundial, Por tal motivo, el Estado
Irmpulst un programa de renovacidn de recintos de wso colectia
como. el Centro Médico Macional, unidades habitacionales, os
musens de Arte Moderno y Nadonal de Antropologla, per, sin
duda, las Jueges Climpicos de 1968 fueon un catalizador de |a
amuitectura nacional arts los ojos de todo el munda.

El canon arquitectdnico se basa en la Integracidn plastica
que une a la escultura y pintura abstracta apoyada por los mura-
kstas con [a exaltacdn del estilo internacional como muestra def
progreso econdmico nacional. Un ejemplo de lo anterior se dio
en 1959 cuando inicia la construccdn de nuevas instalaciones en
Ciudad Unhversitaria bajo la responsabilidad de Maria Pani y Enri-
que del Moral, mismas que construyeron el edificio de Rectorla,

Otros grandes arquitectos y obras son Luis Barragdn con
Pedregal San Angel, Félix Candela con sus "cascarones de con-
oetn”, |a Estacidn Central del Ferrocarril en Busnavista de Jomge
Medellin, la “arquitectura de cristal” de Franciseo Artigas, lasé
Villagrén con hos cines Las Américas y Reforma.

Escultura

Esta rama carecid de un movimiento precursor, firme y con-
secuente con el programa |desldgico positivista, pera, 3 pesar

Fabedl dn de Ay Cdemicns, 1951, Relix Candels e | 1900- 19497, en
ool horacein con Jonge Gonmilez Reyna lantre las Facultades de Medicra v
Osndmlogia, LINAM |

Iwrer de Sadlie cogultuma momumants e de Lue Bamagin, Maitlas
Goefitr y Jeais “Chuche ™ Reyes Ferrera

de estn, Manuel Centuridn, ignacio Astnsolo y Guillerma Rutz
trabaiaran sobre &l arte manumental pablice, elvice y naciona-
|ista. Fidias Elizondo realizé tallas en madera con influencia del
art nouveall

Cabe destacar gue |a escultura conmemorativa respand id
a los intereses propagandisticos de las institucionss y obras pd-
blicas que llevaron a cabo la lamada * generacidn intermedia®
bajo |a Sociedad de Escultores de Miéxico que se fundd en 1940
y la Escuela de Talla Directa bajo e Impetu del muralismo diri-
gida por losé de Cresft, quien demuestra un estudio de la es-
cultura precolombina y popular en trabajos para obras, edificios
y plazas plblicas.

Este periado, se caracteriza por la temdtica constante de |a
figura femenina y la identificacidn corporal indigena con una
tandencia realista y nacionalista gjemplificada con Ernesta Ta-
mariz, luan Cruz, Fidancio Castillo y Rodrigo Arenas Betancourt.
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Durante la época da |a Revolucidn Mexicana, se farmé un grupa
de Intelectuales y artistas en apoyo de la causa revolucionaria,
denominade Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios {i2ag),
Culminado &l movimiento armadao, esta asociacidn derivd en la
fundacidn del Taller Editorial de Grafica Popular, que retomaba
la tradician del grabada mexicano. Mas tarde, cambid de nam-
bre al de Taller de Grafica Popular (rae),

Fl Taller de Grafica Popular fue fundadeo por Leopolde Mén-
dez, Luis Arenal y Pablo O'Higgins para la utilizaciin social del
arte y proveer a cada hogar obrero de éste como un medio de
divulgacian de los hechos revolucionarios y vehleulo de denun-
cia. Bl nombre del grupa alude a la forma colectiva y manual
del trabajo que se desempefa en un taller. El adietive "popu-
lar* obedece a sus infenciones de unirse a las organizaciones
populares. Este movimients tuve su fuente de inspiracidn en
la técnica y consumo popular de losé Guadalupe Posada y del
sarcasmo de Orozco,

Los propésitos del mp eran que la dase trabajadora no viera
al arte como algo lejano, de las élites, sino que algunos artistas lu-
chan fislmante a su lado tratande de poner su capacidad creativa
al servido del puehlo como asocacion politics, donde la mayoria
de sus Integrantes militaban dentro del Partide Comonista Mexi-
cano. De agul gue su organzacidn, desarmollo y éxito se debia asu
insencidin en la politica de consolidacion del naconalsmo burgués
durante & goblerns de Lizare Cardenas y a la formacian de
frentes intelectuales antifascistas. Durante los afios cincuenta,
se dedicd una extensa campana contra la Gueérra Fria.

La Declaracién de Principlos de los miembros del 1oe se
orientaba al trabajo colectivo, gue su produccidn beneficiara
los intereses progresistas y democraticos del pueblo, donds la
finalidad social es inseparable de su buena calidad artlstica y ca-
dar 20% da la vanta de sus trabajos en beneficio dal taller. Can
estas condiciones, se uneron Ignacio Aguirre, Radl Anguiano,
Angel Bracho, lesis Escobedn, Everards Ramirez, Antonlo Pu-
[ol, Alfredo Zalce y José Chiver Morado.

Sus temas de orden politico, sacial o de denuncla aran
sariaments investigados y puastas a la eritica an camin para

lag antochas, Lsopoldo Méndez, 1947

sef eipuestos en volantes, carteles de denuncia, revistas, hojas
de apoya a sindicatos, corridos, telonss da mitines, |lbros de
textoy trabajos de imvestigacidn antropolégica y costumbristas,

En &l penodo presidencial de Lazaro Cardenas, |as labores
da| e fueron encaminadas a apoyar las politicas del gobierna,
entre ellas, |a expropiacion petrolera,

Si blen ineurshond en difersntes materiabes, &l taller se espe
dalizé en grabados en lindleo y madera. Entm [os trabajos produ-
ddos figuraban banderas, carteles, posters, volantes y panfletos
£1.ap0Yo & calsas politicas y sodales como &l antimilitarsmo, b
tongregaciones de trabajadores y ol antifascisma.

Empleaban ka técnica de la |itografla para carteles, la zinco-
grafla o madera en los volantes y el lindleo. Como era dirigido
al pueble, se rigit por el estils realista

El rartrascendid de la capital mexicana en Uruapan y Patz-
ruarn y a escala internacional en Nueva Yerk, San Francisen,
Brazil @ Italia. A pesar de ello, & movimiento se dehilitd con
el chma anticomunista de Estados Unidos, que era uno de los
principales consumidores de la produccién dal Toe. @
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GLOSARIO

Eneste glosario se hanneunido los términos que oon mas frecuenda
aparecen en & texio. Mo hemos induido los conceptos de un
deierminado estio par estar esplicades en el correspondisnte
ema; par semplo, la terminologla del are rabe o del gético =
Falla definida en el tema respectrvo. No obstante, repetimaos ciertos
vocablos ya desarmollados en la seccidn “Técnicas y Materiales”,
pues oeemos que son de wso frecuente.

A

Abaco: Parte superior en forma de tablem que comna

&l capitel

Abocdinada: Vano de un muro que dsminuye su drea de afusra
hacia dentro

Abovedado: Cublerto con bédveda

Abside: Parte del templo normalmente abovedads situada

en la cabacers

Absidiola: Abside pequefio

Acabado: La obra materialmente hecha. No confundir con
terminado

Acrotera: Figuras humanas, animales o vegetales colocadas
en vértices del frontdn para decorar

Acuarela: Procedimiento de pintura en &l gue los colones

w aglu!ln.-:n Can agua

Adintelado: Construccion realizada con dintelss

Adobe Tapial corado en pequiios parsleleplpiedos, secados al sol
Aerdgrafo: Aparato para pintar por &vaporizacion

Agua: Vertients de un tejado

Aguada Procedimaento de pintura en el que &l calor se diluye
eon agua, misl o hiel de vaca

Aguafuerte: Grabads al agua fuerta

Aorca: Brazaleta, pulsera

Albanega: Enjuta de areo en forma triangular

Alcamzaba Recinto fortificado dentro de una ciudad
amurallada

Alegoria: Represantacion simbaloa de deas abstractas

por medin de figuras o atributos

Alero: Parte inferior del tejado que sale fuera de la pared
Aletén: Gran voluta gue enlaza el exterior de una planta

con la superior cuando ésta e de menos anchura

Alicatado: Cada uno de los prismas que coronan los muros
de |as fortakeza

Aimohadillado: Obra de sillares bselados para reunir las uniones
Alzado: Dibujo da un edificks visto en sus medidas verticales
y horizontales aparantes, cin deformacidn de percpactiva.

Amaordlio: Figura de nifio que representa & dios del amor {Cupidao)
Antepecho: Pretil o baranda que se coloca en balcones

o puentes para evitar el peligro de caer

Aparejo: Manera de disponer de materiales en una construccion
Apdcrifo: No auténtico

Arco: Blemento constructivo de forma curva que cubre

un vano entre dos puntos fijos

Argamasa: Mezcla de cal, arena y agua

Armadura’ Estructura de hierro o de madera que sirve para
sostener o reforzar una fabrica

Arqueria; Serie de arcos con capitel comin

Arguitrabado’ Sistema de construccidn con base en elementos
horizontales y verticales.

Arquitrabe: Parte infenor del entablamento sobre el que
reposa & friso. Se apoya sobre elamentos sustentantes.
Arquivoltas: Cada una de las curvas concéntricas gue om ponen
un arco abocinado

Arrayan: Arbusto.

Arrepentimiento: Correccitn que hace el pantor sobre sus
propias obras

Asta: Muro de grosor igual a la longitud de un ladnilo
Atalaya: Torre en lugar elevado para vigilar

Aulico: Parteneciante al palacio o la corte

Autocracia: Sisterna de gobierno en el gue la voluntad de

un salo hombre &5 1a ley

Asdal: Pertepecients o relative a aje Direceitn axial que sigue
la direcridn del eja

B

Balaustre: Cada una da las mlumnas que componen b barandilta
o el antepacho

Balaustrada: Serie de balaustres rematados por una barandilla
Baldaquino: Estructura apoyada sobre columnas o pilastras
i cubre un altar o tumba

Baptisteria: Capilla bautismal an s gue se realiza sl bautismo
por inmearsidn

Basa: Pieza inferior de |a columna, gensralmants compuesta
par varas malduras

Basamento: Cuerpo formada por la hasa v el pedestal de

una calumna. Parte inferior de una canstruccidn en la que
descansa b3 obra

Basilica: Edificio de la antigua Roma que sirvid de tribunal

y de contratacion. A partir del adicto de Mildn, s& convierts
en lugar de culto
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Bastidor: Armazdin de madera o da matal gue sirve de soparte
a otros elementos, en el que se fijan los llenzos; sirve también
para armar vidrieras

Bestiario: Coleccian de fabulas referentes a animales reales

o imaginarios

Bisel{ada) Borde cortado obbcuaments. Cortada a bisal.
Bocel Mokdura convexa lisa de seccidn semicircular o eliptica
Boceto: Fsbozo que realiza el artista para apreciar el futuro
de una pintura o wuna escultura

Boquetdn: Moldura corvexa semicilindrica

Bosquejo: Apunte rapido anterior al boceta

Béveda: Obra de fabrica que cubre en forma arqueada

un espacio.

Bulto redondo: Esculiura aislada, visible en todo su contorne;
también se denomina exenta.

Busto: Figura humana de medio cuerpo superior,
generalmente sin brazos

C

Cabujon: Piedra preciosa pullmentada y o tallida en forma
COMvexa.

Camén; Cimbra de una bdweda encamonada a una falsa
bweds

Canecillo: Cabeza de una viga

Canon’ Proporcidn dptima entre las diferentes partes del cuerpo
Canterla: Obra realzada con pledsa labrada

Capitel: Parte superior de una columna, pilar o pilastra,
compuesta de molduras y otros elementos deécorativos
Ramate de kas tarres an forma piramedal,

Cartbn: Dibujo para ser coplada en un muro, tapiz o vidriera,
Cascartin: Béweda cuya superfice s [a cuarta parte de una esfera
Catacumbas: Cemanterio subterrdneo en las afusras de una
ciusdad.

Caulicule: Adorna el capitel corimtio, formada por los talkos
fue <& anrallan bajo o Abace

Caveto: Maoldura concava cuyo perfil es un cuarta de circulo.
Celosia: Enrejado de madera o de hierro que se pone & las
VEMANAs,

Cimacio: Cuerpo normalmenite traperoidal situado entre

la calumna v el antablamento

Cimbaorrio: Cuerpo salisnte gue s& alza sobre &l crucenn

de un templo para iluminar el intériar

Cimbra: Armazan que sostiene el peso de un arco o bédveda
misntras se construye.

Cncel: Herramienta para labrar piedra y metales.
Onéticamente: Con movimiento

Ontra: Curvatura de una biveda o de un arco.

Claroscuro: Corveniente distribucion da la luz y de las sombras
&n una obrs

Claustro: Galerla que cerca el patio interior de una iglesia

o conventao.

Clave: Dovela o pieza central de una béveda o arco,

Collage ‘oz francesa que designa el trabajo artisticn abtenido
a hase de pegar sobre una superficie diversos elementos
heterogénens

Collaring: Anillo que termina el fuste da la columna
Comitente: £l que encarga la obra

Contrafuerte: Pilar adosado & un muro para aumerntar

s resistencia en los puntos que sopartan mayar empue.
Cornisa: Moldura saliente que sirve para coronar los muros
Creteria: Adorna de calados gue coronan una fachada

Cripta: Capilia subterranea de una iglesia.

Crismén: Monograma de Cristo formado por letras gregas
Cromia: Diversidad de matices dentro de un mismo colar,
Crucero: Espacio de interseccidn de la nave principal de una
iglesia transversal

Crujia: Espacio comprendido entre dos muros de canga.
Cuneiforme; En forma de cufia.

Ciipula: Béweda semiesférica o conica que se alza sobe una
planta cuacraca, poligonal a ediptica. Se llama gallonada cuands
tere la superfice dividida verbicalmente por aros o nensos

D

Damasquinado: Labor de adomo con matakes finos sobre
hierro o acero,

Deambulatorio: Nave gue da la vuelta por detrés del dbside
principal; también se lama grioka

Derrame: Corte ohhcus en un murd para que |as pusertas

¥ vantanas sa abran mas

Deshastar; Quitar las partes mas bastas al material que se
ha de labrar

Despienza: Accidn de dividir los muros.

Dintel: Elementa horizontal de soporte apoyado sobre dos
jambas o pies detechos

Disefia: Aplicacion del dibujo a la produccion artistica. Indica
una etapa intermedia entre |3 primera idea y & realizacion
Dolmen: Sepulcrs formado por varias pledras verticales sobre
las que =& coloca otra u otras formas horizontales.
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Dovela: Piera (abrada en farma de cufia gue integra el arco
de una bdveda

Duralyminio; Aleacidn de aluminio con magnesio, cobra,
manganeso y que tiene |a dureza del acera.

E

Edicule: Edificio pequefio, templete que sirve coma
taberndculo, relicario, etcétera

Efigie: Representacion pictdrica o escultdeica de una persana
Empastar: Aplcar colbor en cantidad sufidents pam ocultar el lienza,
Emplomada: Conjunto de plomos que supetan los cristales

de una ventana

Encdustica: Fintura realizada con base en colores desleid os

en cera fundida.

Encofrado: Tablas de madera que sirven apara contener

el hormigén hasta que haya fraguada totaimente

Enfoscado: Mortero o mezcla de materiales pobre para cubrir
IUpGS

Engobe: Barm cerdmico diuible #n agua, susceptible de colocarse.
Enjarjado: Arco en &l que las dovelas laterales se calocan
horizontal mente en vaz da radialmente

Enjuta: Espacio trianglilar que resulta de inscribir un clreulo en
R cuadno.

Enlucido: Capa de yesn o estuon que se aplica sobre sl enfoscade
Entablamento: Elemento horizontal sustentado de un edificio
complesto de arquitrabe, Triso y cormisa.

Entasis: Ligero ersanchamiento da una eolumna en la parte
central del fuste para corregir los efectos dpticos de la
perspectiva

Entramada: Armazdn de maderas de una pamd, susln, etcéters.
Entrelazo: Adorno formado por Nneas cufvas que se cruzan.
Equino: Maldura eonvexa

Eseocia: Moldura concava colocada entre los dos toros

de |a basa de una columna.

Eseorzo: Repressntacitn de una figura pictdrica sequn

las reglas de |a perspectiva.

Esfinge: Animal fabuloso de los agipcios con cabeza y pecho
de rujer, y cusrpa y ples de ledn gue personifica al sel.
Esfumate: Difuminar los contornos de las figuras pasando
gradualmente de 3 luz & |3 sobra

Esgrafiar: Grabar con el punzdn una superficie estofada.
Estela: Pilar de pledra generalmente pulida y esculpida, que

a veces tiene una inscripcidn conmemorativa.

Esteredbato: Basamento o macizo corrido gue sirve de base

a una columnata o un templo.

Estereotomia: Arte de cortar las piedras o las maderas
Estildbato: Plano superior del esteredbato.

Estipite: Soporte, tronco piramidal invertido

Estofar: Fintar sobre dorado

Estria: Aranaladura vertical generalmente en el fuste de uria
columna o pilastra.

Estribo: Contrafuerte

Estrigile: Instrumento de metal o de marfil empleado por ks
atletas griegos y romanos para quitarse la grasa

Estuco: Masa de yeso blanco y agua de cola con la que

se obtienen relieves an muros y bédvedas. Tambén,
revestimiento fiso de una pared

Estupa: Santuario budista

Exvoto: Ofrenda echa en agradecimienta de un beneficio
obtenido que se cuelga en los muros da los templos

F

Fachada: Cara principal de un edificio a estructura,

Facistol: Atril grande donde se ponen los libros para cantar
en al iglesia

Abula: Antigua hebilla a modo de imperdible

Filete: Moldura larga y estrecha. Tambign, herramienta usada
2n las artes del libro

Aligrana: Obra realizada en metal precoso entrelarado y soldado,
Follaje: Adarnos de hajas v tallos,

Friso: Compasicidn pictirica cuya anchura es mucha més
importante gue su altura

Frontén: Remate triangular de una fachada.

Fuste: Miembro principal de la columna entre [a basa y ol capis].

G

Gablete: Remate an forma de frontdn triangular aguds usada
en los edificios giticns.

Gallardete: Bandin de forma triangular

Garfio: Instruments usado para el dibujo de pinturas esgrafiadas.
Germinadas: Huecos, columnas unidas dos a dos.

Girola: Nave que rodea &l Abside de un templo.

Gliptiea: Téenica de grabade en pledras duras

Gola: Moldura en forma de 5.

Grisalla: Pintura realizada con base en negros, blanoos y aziules

H

Hagiografia: Historia de las vidas de los santos.
Hastial: Parte suparior de la fachada de un edificia

comprendida entre las dos vertientes del tejado.
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Hieratisma: Forma artistica en |a que prevalece el sentide
de la contencitn y que muestra gran solemnidad

Hilada: Sene horizontal de ladrillos o peedras que se van
paniends en un adific.

Hipogeo: Tipa de sepulcro subterrdnen.

Hornacdina: Nicha en forma de arco situado en un muro

para poner un objeto decorativo

lconoclasta: Persona que rechaza as imagenes,

lconodulio: Persona que venara as imigenes.

lconografia; Estudio de |as representaciones figuradas en ef arte
Icomostasis: Arqueria que separa el preshiterio de la nave.
Ignudi: Desnudos.,

Intradas: Parte interna de un arco o béveda

Isocefalia: Procedimientn compositive para gue las personas
representadas tengan todas fas mismas afturas.

J

Jamba: Cada una de los elementos verticales que sostiene el vano

L

Laca: Barniz duro y brillante echo con diversas resinas.
Laceria: Decoracidn geométrica con base en series de hojas,
anillos, cintas que se entrecruzan y entrelazan

Linterna: Remate situado sobre la cubierta para dar luz

al interior, generalimente de estructura cilindrica,

Utica: Relativo a la piedra.

Litografia: Arte de reproducr la impresian de los dibujos
grabados en una peedra

Lobulo: Cada una de las partes 3 manera de onda que
sobresalen en el borde de ia superficee

Logia: Galeria de arcos sin columnas

Longa: Edificio plbhico destinado a las contrataciones
Losa: Piedra plana y fina que se usa en |os pavimentes,
Loza: Barro fino cocido y barmizado

Lucernario: Estructura de vidrio que cubre un techo
Luneta: Bovedilla en forma de madia luna abierta an

| bdweda principal para dar iz a ésta

M

Machdn: Filar de fabrica.
Mainel: Partete,
Mandoria: Aurenia en forma de almendra

Manierista: Falta de naturalidad,

Mastaba: Pirdmide truncada

Mausolea: Sepulcra magrifico y suntueso

Meandros: Adorno formado con lineas.

Menhir: Marnumento megalitico; pledra larga apoyada
verticalmente en el suelo,

Mensura: Elemento gue sobresale de un muro y sirve para
soatener algo

Metopa: Espacio entre dos triglifos.

Metrdpoli: Cludad principal

Misericordia: Pieza en los asientos de los coros

de |as iglesias para descansar disimuladamente

Modillon: Saliente que adorna por debajo del velo de una cornisa
Mortero: Argamasa o mezcla

Masaico: Obra embutida en pledras o vidrio generalments
de varios colores

Mudéjar: Mahometana que sin cambiar de religidn es vasallo
de |05 reyes crstianos

N

Mécela: Fscocia, cavetn,

Wirtex: Partico en |a entrada de |a iglesia, reservada

a los cateclmenas.

Mave: Parte de |a iglesia comprendida entre dos muros.
Nimbo: Aurecla

0

Obelisco: Monumenta en forma de maonolits piramidal
de seccidn cuadrangular,

Orfebreria: Arte de trabajar metales praciosos.
Otomana: Especie de sofd o canapd.

P

Palestra: Sindnimao de gimnasia.

Parametro: Superficie de un mura

Pedestal: Tridngulo esférica cuya utilizacitin permita
la transicidn de un espacio cuadrade a uno triangular,
Peristilo: Patio rodeado de columnas

Podio: Pedestal continue que soporta Lna sefa

de columnas.

Portada: Obra de omamentacidn en la puerta

de un edificio.

Pulida: Superficie lisa, tersa y brillante.
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R

Repujado: Labrado de chapas metalicas o cuero

por martifleo

Retablo: EBemenin amuitecidnico que s cloca encma
de un altar

Rolen: Voluta de capitel

Rollo: Cilindro de madera

Rotonda: Templo, edificio.

S

Salmer: Primera dovela inmediata al arranque del arco
Saloménlca: Columna de fuste espiral

Sarcdfago: Sepuicro

Soga’ Tipo de aparejo en que el sillar o ladrillo se coloca
en sentida honzontal,

T

Tapial: Mezcla de arcilla, agua y elementos arginicos
vertida

Toro: Moldura convexa de seccidn semicircular
Trompa: Bovedilla semicdnica gue permite el trénsio
de una planta.

Timula: Sepulcro levantado encima del nivel del suelo,
Tribuna: Galeria alta situada por encima de las naves
laterales

U

Liillaje: Conjunto de herramisntas

V

Vinitas: Composiciones alegdricas que simbalizan (a fugaeidad
del tismpo

Vano: Abertira en un mure o pared

Volutar Adorno que s enrolla en espiral.
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En su segunda edicion, Historia del arte, ademas de presentarnos
las distintas manifestaciones artisticas a lo largo de la historia en
forma sencilla y practica, nos introduce en el andlisis de la obra de
arte tomando en cuenta el contexto histdrico de ésta, asi como sus
cualidades, su vigencia y las motivaciones del artista para su creacion.

Al principio de las unidades, se presenta un planisferic donde se
sefialan las principales zonas de desarrollo de cada época de la
historia del arte. Los capitulos inician con un diagrama conceptual
que resume su contenido, una introduccién general y una linea
de tiempo gue ayuda a comprender la sucesién de eventos y su
interrelacién. Asimismo, incluyen por lo menos una ficha técnica de
una obra de arte, que ensefa al lector como apreciarla y lo guia en
los elementos que deben tomarse en cuenta en dicha tarea. También
antiene secciones de refuerzo, donde se repasan los puntos clave
de las épocas o corrientes tratadas. Se agregaron cuatro capitulos:
El arte en China, El arte en India, El arte etrusco y El arte mexicano
de los siglos e y xx.

Con esta edicién, el profesor podra pedir a los estudiantes que hagan
gjercicios practicos en linea. Asl, este libro representa una alternativa
a la educacion artistica tradicional, para pasar de la memorizacion
de datos al descubrimiento, el aprendizaje y el deleite del arte.

Consulte los apoyos de esta cbra en:
www,pearsoneducacion.net/farga

Visitenos en:
www, pearsonenespadol com



http://www.pearsoneducacion.net/farga
http://www.pearsonenespanol.com

